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Educacgdo, Comunicagdo e Cultura
Apresentacao

Apresentacao

Educagao, comunicacao e cultura formam um conjunto inseparavel na construgao
de saberes e na consolidacao de valores sociais na contemporaneidade. Quando
consideramos esses trés aspectos em conjunto, percebemos que a educagao nao ocorre
apenas na escola, mas também nos encontros culturais e nas multiplas interacoes
comunicacionais do dia a dia. A comunicacgao, por sua vez, deixa de ser vista unicamente
como transmissao de mensagens para se tornar um processo participativo, que atualiza
sentidos, da voz a diferentes sujeitos e amplia horizontes de pensamento.

Nesse fluxo dinamico, as praticas culturais aparecem como palco de expressoes
coletivas e individuais, emergindo de tradicOes, criacoes artisticas, celebracoes,
performances e usos de tecnologias contemporaneas. A cultura, a0 mesmo tempo em
que nos conecta a herancas historicas, desafia-nos a lidar com inovacoes e disputas
simbolicas. Por meio dela, estabelecemos ou rompemos fronteiras, reformulamos
costumes e imaginamos outras possibilidades de ser e estar no mundo. E nessa
circulagao de ideias, sabores, cores e narrativas que se fortalecem dialogos capazes de
reconfigurar identidades e promover aprendizagens significativas.

No livro Educagao, Comunicagao e Cultura, essas perspectivas interligadas sao
tomadas como fio condutor, propondo reflexoes acerca do cinema militante em defesa
de povos indigenas, da divulgacao cientifica em redes sociais e das expressoes artisticas
que questionam normas de género. O leitor € conduzido a um percurso em que o olhar
sobre a educacao transborda as fronteiras formais de ensino e se mescla aos debates
culturais e comunicacionais, evidenciando que a formacao critica se constroi na
confluéncia entre politicas, arte, tecnologia e resisténcias cotidianas.

Lucas da Silva Martinez!

Fevereiro de 2025

! Professor de anos iniciais da Rede Municipal de Ensino de Santa Maria. Pedagogo, Mestre e Doutor em
Educacao. Supervisor do PIBID Humanidades - UFN. Membro do grupo de pesquisa Filosofia, Cultura e
Educacao (FILJEM/CNPq). Organizador da obra.
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Martirio: o cinema em defesa das retomadas
guarani e kaiowa’

Marcia Malcher *

Introducao

A partir de 2003, quando inimeros assassinatos de liderancas guarani e kaiowa se
sucedem, dentre eles a do lider do acampamento Guaiviry, Nisio Gomes, em 2011, a luta
dessa populacgao indigena passou a reverberar na opiniao publica. Enquanto a midia os
acusa de invasores, a carta da comunidade de Pyelito Kue, em 2012, pedindo para que
as autoridades decretassem a sua morte coletiva, gera comocao nacional, fazendo
milhares de brasileiros alterarem seus sobrenomes para guarani-kaiowa no Facebook,
em solidariedade. E nesse contexto que Vincent Carelli decide iniciar a producio de
Martirio (2016), com Ernesto de Carvalho e Tita na codirecao. A intencao do
documentario era buscar compreender a dimensao do que estava acontecendo no Mato
Grosso do Sul: o0 movimento de retomada dos tekohas, como os guarani e kaiowa
nomeiam seus territérios sagrados, cuja logica se opde as forgas do agronegocio, que
transformaram a regiao em desertos da pecudria, da soja e da cana-de-actcar.

Vincent, que a partir dos anos 1980 acompanhou o inicio desse movimento por
uma década, mas que apoés esse periodo havia se afastado dos guarani e kaiowa por 15
anos devido as demandas do projeto Video nas Aldeias, idealizado e fundado por ele
para formacgao de cineastas indigenas?, recorre a filmagens que havia feito 25 anos atras
como o fio da meada para o longa. O filme comec¢a com cenas de abril de 1988 do Jeroky
Gwasu, as grandes rezas que reuniam os guarani e kaiowa de diferentes aldeias da
regiao. No ritual, durante a noite, os rezadores consultavam os espiritos que davam os
rumos das discussoes politicas do dia seguinte.

! Primeira versao do artigo publicada nos anais do V Seminario Internacional América Latina e Caribe
(SIALAT).

* Doutora em Sociologia pela Universidade de Sao Paulo (USP) e mestre em Sociologia pela Universidade
Federal de Sdo Carlos (UFSCar). E professora da Faculdade de Ciéncias Sociais (FACS) da Universidade
Federal do Para (UFPA), Brasil. Realiza pesquisa nas areas da Educagdo, Sociologia e Cultura, com énfase
nos estudos sobre imagem e cinema.

> Desde a sua criacdo em 1986, o Video nas Aldeias (VNA) acumula experiéncias vividas e
compartilhadas com diversos povos indigenas através de intumeras oficinas, em diferentes aldeias e
lugares, tendo hoje uma colecio de mais de 70 filmes. Para mais informagodes, acessar:
http: //www.videonasaldeias.org.br /2009 /vna.php.
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Assim como Vincent a época, que filmou essas discussoes as surdas, também o
espectador nao entende o que ¢ dito, na omissao proposital da traducao. Mas se sabia
que ali tinha inicio a grande marcha das retomadas. Apos essas imagens, surge na tela
uma colheitadeira, enquanto escutamos em off trechos de matérias da imprensa
acusando os indigenas de invasores. Em seguida, o espectador passa a assistir um
discurso de Katia Abreu no senado federal no qual ela acusa os indigenas de atentarem
contra a producdo brasileira e afirma que os ruralistas querem paz para trabalhar. A
ultima palavra dita por ela, “paz”, segue um corte brusco que anuncia o letreiro do filme
em branco sobre fundo preto: “Martirio”.

Nessa abertura, ja se evidencia o arranjo que estara presente ao longo de todo o
filme: além dos indigenas, o longa também mostra o inimigo e seus discursos. As
barbaridades ditas por politicos do lobby ruralista, por fazendeiros e policiais, bem
como o circuito comercial gerado pelo agronegocio, a exemplo dos rodeios, casas de
show de sertanejos, empresas de segurancga privada e leiloes, também se desdobram na
tela até serem desmontadas. O desmonte acontece de duas maneiras: 1) por meio da
propria montagem, como no uso do corte godarniano (Brasil, 2016, p. 146) na cena da
fala de Katia Abreu, ao construir o sentido de que a paz almejada pelo agronegocio
corresponde ao martirio e ao assassinato dos indigenas, ou como na cena da
colheitadeira, que estabelece uma comparacao semantica entre o ritmo frenético das
laminas da maquina e a fung¢ao da midia hegemonica; 2) e através da narrativa,
abertamente posicionada a favor dos guarani e kaiowa, a qual é construida a partir das
historias contadas pelos indigenas de modo entrelacado as falas de Vincent em primeira
pessoa, refletindo sobre as imagens e fornecendo informacgodes para além delas, uma
espécie de testemunha-participante.

Desse modo, a equipe — com a mediacao e traducgao dos indigenistas Celso Aoki,
Myriam Medina e do antropologo e lideranca kaiowa, Tonico Benites - visita e escuta
as historias de vida de personagens marcantes como Emilia Romero, a cacique Damiana,
o rezador Ambrésio e Bonifacio. Sao vidas marcadas pela violéncia do branco, por
despejos, perseguicoes e assassinatos de seus parentes, mas também sao exemplos de
agudas resisténcias, como é o caso da cacique Damiana, que, no momento das
filmagens, ja acampava na beira da estrada ha 12 anos, em frente ao tekoha Apyca’, e de
Bonifacio, que continuava a plantar banana e mandioca entre os corredores enfileirados
da imensa plantacao de soja onde estava acampado.

A essas narrativas, o filme entrelaga, como resultado de uma extensa pesquisa de
arquivo, o porqué dos direitos dos guarani e kaiowa terem sido recorrentemente
ignorados e sua populacao atacada historicamente: desde o império, apos a Guerra do
Paraguai; passando pela Nova Republica e a criagdo do Servigo de Protegdo ao Indio
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(SPI); por Gettlio Vargas e a criagao da Colonia Agricola Nacional de Dourados (CAND);
até a Ditadura Militar p6s-64, quando o SPI ¢é substituido pela Fundacao Nacional dos
Povos Indigenas (FUNAI), com a criacao da horrenda guarda indigena. Resultado dessa
historia violenta, que abarcou inmeros projetos para que os guarani e kaiowa fossem
assimilados e aculturados, o plantio mecanizado da soja nos anos 1970 se expande, junto
com a cana-de-agucar, que chega na década de 1980, além da pecuaria. Desse modo, o
desmatamento se completa.

Os tekohas que ainda resistiam nos fundos de fazenda foram perseguidos e os
indigenas expulsos. Dessa forma, os guarani e kaiowa se viram cada vez mais
enclausurados compulsoriamente em reservas mintsculas® e superpovoadas?,
marcadas pela pentria, por uma profunda crise humanitaria e por uma das maiores
taxas de suicidio do pais, 2,5 vezes maiores do que entre nao indigenas ainda hoje®
(Zarur, 2023). E nesse quadro de devastagdo social e ambiental que se iniciam as lutas
pela reocupagao dos tekohas. Lutas essas que implicam longas disputas judiciais, idas e
vindas, e retomadas em situacoes limite de resisténcia, dado o elevado grau de violéncia
contra os indigenas®. Algumas delas acompanhadas pela cimera de Martirio, a exemplo
da comunidade de Yvy Katu no momento em que os policiais anunciam a agao de
despejo; da reocupacao do tekoha Apyka’i, sob ameacas dos capangas da usina, apos o
acampamento da cacique Damiana ter sido queimado; e da reocupacao do tekoha
Pyelito Kue, sob tiroteio dos pistoleiros contratados pelo fazendeiro.

Feita essa breve descricao do longa-metragem, serao feitos alguns apontamentos
analiticos sobre as singularidades que movem o levante guarani e kaiowa na luta para
reaver os seus tekohas e sobre o lugar que o filme ocupa, enquanto parte do projeto
cinematografico de Vincent Carelli, na tradicao do cinema brasileiro. A partir disso,
acredita-se que Martirio, além de se posicionar firmemente em defesa dessa luta,
também aponta para um projeto politico mais amplo, que diz respeito a um modelo
alternativo de organizagao social para o pais, a ser construido.

3 Em 1928, o SPI delimitou oito pequenas reservas que correspondiam a 0,5% (meio por cento) do total
de 3,5 milhdes de hectares que ocupavam.

480% dos guarani e kaiowa continuam morando nesses condigdes (Johnson; Adoue, 2020, p. 229).
> Ao menos 30 casos de suicidio entre os guarani e kaiowa foram registrados em 2023 (Zarur, 2023).

¢ De acordo com Camila Zarur (2023), entre 2000 e 2019, 39,4% dos assassinatos de indigenas no Brasil
aconteceram em Mato Grosso do Sul, segundo o estudo do Instituto Socioambiental (ISA).
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Os sentidos da luta Guarani e Kaiowa

Martirio constroéi, no sentido defendido por Walter Benjamin (Lovy, 2005), uma
histéria a contrapelo, assumindo o lado dos vencidos, retirando dos escombros da
violéncia colonial a resisténcia dos guarani e kaiowd, ocultada pela versao oficial da
historia. Faz isso, por exemplo, na sequéncia em que explica a Guerra do Paraguai, da
qual fugiu Emilia Romero. Enquanto vemos imagens coloridas de quadros com
comandantes em seus cavalos, Vincent diz: “nas pinturas, vemos o glamour do heroismo
de soldados brancos”, a que se seguem imagens em preto e branco de fotografias da
época, enquanto ele completa: “nas fotos, a pentria de um exército de muitos negros e
indios”. E marcante, nessas escolhas de arquivo, a demarcacio do contraste: a invencao
e a falacia da historia oficial dos dominantes expressada pelas pinturas coloridas e
rebuscadas em oposicao ao realismo em preto e branco das fotografias, que revelam o
sofrimento da populacao. Ha, dessa forma, um empréstimo dos aspectos estético-
sociais que caracterizaram historicamente o modo de producao e os usos da pintura e
da fotografia como uma forma de elucidacao do embate entre elite e povo, o que remete
a discussao critica em torno da relagao entre arte, técnica e politica (Cf. Benjamin, 2021).

O fato é que, como afirma Florestan Fernandes (1975, p. 11), “as nac¢odes latino-
americanas sao produtos da “expansao da civilizacao ocidental”, isto é, de um tipo
moderno de colonialismo organizado e sistematico”, que persistiu ao longo da histéria
em decorréncia da incorporacao dependente dos paises latino-americanos no modo de
producao e reproducao capitalista. Aqui, a elevada concentracao de riqueza, poder e
prestigio social pelos estratos privilegiados fez com que “a institucionalizagao politica
do poder” fosse “realizada com a exclusao permanente do povo e o sacrificio consciente
de um estilo democratico de vida” (Fernandes, 1975, p. 12). A integracao nacional se deu,
portanto, pelo alto, tornando a nagao o simbolo de interesses particularistas internos
face aos interesses particularistas externos. Esse processo implicou, ao longo de todo
esse tempo até os nossos dias, uma exploracao por espoliacao continuada dos
territorios indigenas, tendo em vista a geragao de valor do modo capitalista de
producao em detrimento dos modos de producao e reproducao da vida nas
comunidades.

Desse modo, evidencia-se uma contraposicao que se refere a distintas formas
praticas de pensar, sentir e viver. Essa constatacao é fundamental para pensar sobre o
que move a luta pelas retomadas, que ja se desdobra ha décadas. Como afirma Carelli,
a religiosidade é um forte elemento dos guarani e kaiowd, sendo esse o motivo que o
atraiu nos anos 1980, quando ele foi filmar as grandes rezas que davam os rumos das
discussdes politicas do dia seguinte, como ja foi dito. Ap6és mostrar a vitoria do
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movimento indigena contra o decreto que buscava retomar o projeto do SPI e declarar
os indigenas “aculturados”, visando a sua assimilacao e tomada dos territorios, a
traducao do debate filmado as surdas 25 anos antes é finalmente mostrada ao
espectador. Em um trecho, um dos lideres afirma: “o que esta pegando é o capitalismo.
E ai 0 que manda ¢ o dinheiro, em todos os paises. Nos, indios, estamos envolvidos no
capitalismo. E por isso que eles nos acusam de ser aculturados”.

Essa sequéncia é reveladora da articulacao imanente que existe entre a dimensao
ético-politica e a dimensao religiosa no modo de vida (Teko) dos guarani e kaiowa. Felipe
Johnson e Silvia Adoue (2020) propoem uma associagao entre as retomadas atuais e o
jegquatd que também aponta para essa articulagao. Explicam que no periodo prévio a
chegada dos europeus, em um contexto de grande explosao demografica e expansao
no qual houve um desequilibrio social entre os Tupi-Guarani - ja que alguns chefes
adquiriram poder sobre os outros’ e as sociedades assumiram um carater piramidal -
surgiu um grande movimento religioso em busca da Terra sem Mal (Yvy Maraé’y):

A profecia dos karai [rezadores itinerantes] apontava para a ruptura com a
ordem que conduzia a cisao social. [...]. Na cosmogonia guarani, a humanidade
tinha sido destruida e isso, o “fim do mundo”, aconteceria novamente. O jeito
era se deslocar para uma espécie de cocanha, onde as flechas irao para a caga
sem serem disparadas e nao existiria a doenca e nem a morte. Para isso, era
preciso caminhar: o jeguatd (Johnson; Adoue, 2020, p. 226).

Com as entradas europeias, os Kaiowd, que significa “gente da floresta”,
refugiaram-se na mata, mas a medida que o projeto de espoliagao foi avancando, a
organizacao da sociedade em tekoha, que é o agrupamento de varias familias extensas
e significa “lugar onde se €7, foi sendo inviabilizada por conta do exilio for¢cado nas
reservas. Desse modo, as retomadas também podem ser consideradas uma ruptura com
a ordem que conduz a cisao social, remetendo assim a profecia do jequatd. Uma ruptura
com um “mundo que esta acabando”, onde “esta tudo fora do tempo”, como afirmava a
rezadora Estela Vera, do povo Ava Guarani, que vivia no tekoha Potrero Guasu, e foi
assassinada no dia 15 de dezembro de 2022 (Johnson; Adoue, 2023).

Ao que tudo indica, a forca e a justificativa da resisténcia guarani e kaiowa advinda
da religiosidade é também o motivo da destruic¢ao incessante das suas casas de reza e
do exterminio das suas liderangas religiosas. Felipe Johnson e Silvia Adoue (2020)
afirmam que o andar no deslocamento religioso, o jeguatd, s6 pode acontecer em
corredores de abundancia, ou em “corredores ecologicos”, como se diz modernamente,

7O que ¢ diferente do prestigio que as liderancas acumulavam.

10
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ja que nao é possivel carregar mantimentos, o que, no contexto atual das retomadas
“exige uma transformacao do ambiente degradado [..] pelo agronegodcio. Isto é,
precisa-se recuperar florestas continuas, para dispor recursos de caca, pesca e
recolecao” (Johnson; Adoue, 2020, p. 229). Ao comentar sobre a ro¢a de Bonifacio nos
corredores da soja, André Brasil afirma:

Essa persisténcia demonstra como, ao contrario da perspectiva crista que
projeta o paraiso além da vida, yvy mard’ey, a terra sem males que move 0s
Guarani em suas buscas, deve nascer de um trabalho terreno: em meio ao
deserto de soja, cultivar a roga € como cuidar de um corpo que adoece, curando-
o para o bem viver (ndnde reko) (Brasil, 2016, p. 149).

“Contra tudo e contra todos, o movimento pacifico e obstinado das retomadas ¢ a
unica esperanca de reconstruir seu espaco e seu modo de vida”, afirma Vincent,
enquanto vemos na tela imagens do cotidiano nas reservas, especialmente das criancas,
durante uma refeicao. Modo de vida que revela elementos de socialismo pratico, como
definiu José Carlos Mariategui (Johnson; Adoue, 2020, p. 230), a exemplo da intensa
cena da acao de despejo em Yvy Katu. Nela, diante da pergunta do policial sobre quem
€ o lider (para que ele responda criminalmente pelo descumprimento da ordem
judicial), uma indigena responde: “Aqui todo mundo ¢ lider, as criancas, até o
cachorrinho ¢é lider. Nao tem lider aqui. E se caso venha a assumir a ordem da justiga,
tem que ter todo mundo, nao € s6 um”. Por isso, pode-se dizer que a busca pela Terra
sem Mal, pelo bom-viver, pelo lugar “onde se é¢” dos guarani e kaiow4, invariavelmente,
assume um sentido mais amplo. Vejamos.

O filme termina com as imagens feitas pelos indigenas de Pyelito Kue mostrando
os capangas do fazendeiro atirando livremente contra eles. O desespero e o temor
impregnam a imagem que estremece e desfoca no momento de tensao. Cobrindo essa
cena de ataque covarde, Vincent afirma:

“A camera que deixamos em Pyelito Kue registrou esse ataque cinco dias mais
tarde. Depois desse, 25 novos ataques se deram em outros acampamentos com
mortos e feridos. [...] A historia € o fiel das demandas indigenas e nao pode ser
apagada. Até quando ela se repetira? E no trato com os indios que a sociedade
brasileira se revela. O Estado brasileiro tera a coragem de assumir a
responsabilidade por essa tragédia que se perpetua? Ou teremos de enfrentar
tempos ainda mais sombrios? Como crescerao essas criangas que vivem o terror
imposto aos acampamentos de retomada?

1
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O apelo ao Estado responde a demanda imediata de luta pela sobrevivéncia dos
guarani e kaiowa, denotando a disposicao militante da equipe do filme. Entretanto, ao
considerarmos o longa na sua integralidade narrativa, podemos supor que se € o
dinheiro que manda no mundo, como diagnosticaram as liderangas guarani e kaiowa
nos anos 1980, é o Estado (por meio de diferentes governos) que faz cumprir essa
ordem, do império, passando pela republica, ditadura militar até os nossos dias
(intitulado de Nova Republica), marcado por uma forte restricao politica no que
concerne a conquista de direitos (no momento em que o longa foi rodado, durante o
governo da presidenta Dilma Rousseff). O longo processo historico de expulsao e
apagamento mostrado em Martirio prova que o Estado move o seu aparato em favor e
pela razao contida na geragao de valor capitalista em oposicao a organizagao
socioambiental de base comunitaria dos povos indigenas.

Dessa forma, no limite, a continuagao do mundo guarani e kaiowa confronta e
implica a superacao, nao apenas do agronegocio, essa veia aberta pela empresa colonial
no pais, mas também do Estado capitalista e dos seus enclaves no regime democratico
vigente, ja que é por meio dele que os interesses particularistas de carater autoritario
das “classes exportadoras” continuam a se perpetuar desde a sociedade colonial. Nesse
sentido, sao evidentes, em Martirio, as imagens e os discursos dos politicos no
congresso, no senado e no leilao ruralista, organizado com o objetivo de reforcar os
esquemas de seguranca e os processos juridicos dos fazendeiros contra os indigenas.
O perigo anunciado por Vincent - “Ou teremos de enfrentar tempos ainda mais
sombrios?” - terminou por se concretizar com a eleicao para a presidéncia de Jair
Bolsonaro em 2018, representante da extrema direita no pais, € que apoiou
incondicionalmente o lobby ruralista durante o seu governo.

Hoje, a despeito da eleicao de Luis Inacio Lula da Silva, em 2022, e da criagao do
Ministério dos Povos Indigenas, o perigo permanece iminente, pois a parcela da
esquerda, representada pelo atual governo de coalisao, continua a apostar no
progressismo extrativista e na modernizacao das elites agroexportadoras, mesmo que
em uma versao adequada as demandas do mercado internacional em torno da
conciliacao entre consumo e preservacao ambiental. Prova disso, é a lancamento do
chamado “Novo Programa de Aceleracao do Crescimento”, que prevé projetos de
infraestrutura os quais causarao grande impacto em diversos biomas e na vida de
diferentes povos indigenas. No caso dos guarani e kaiow4, o projeto da Nova Ferroeste,
ferrovia que cortara ao meio os territérios indigenas e quilombolas no cone sul do Mato
Grosso do Sul e do Parana, além de abrir uma larga ferida nos territorios, também ira
pressionar os arrendamentos de soja nas terras guarani e kaiowa (Johnson; Adoue,
2023). De acordo com Felipe Johnson e Silvia Adoue (2023), os responsaveis pelo projeto
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estimam a ampliacao de 4 para 5 milhoes de hectares de soja plantados nos proximos
trés anos com a construcao da ferrovia.

Os sentidos do cinema fundado no encontro politico de Vincent Carelli

Para Williams (2011), o periodo entre 1890 e 1940, intitulado por “modernismo”, e
ao qual muitas vezes se chama “moderno”, resulta de mecanismos da tradicao seletiva.
Isso significa que contornos teoricos e autores especificos® passaram a significar o
modernismo, que foi fixado nesse intervalo de 50 anos. De acordo com ele, o
modernismo logo “perdeu sua postura antiburguesa e alcan¢ou uma integragao
confortavel no novo capitalismo internacional” (Williams, 2011, p. 7), tendo, muitas
vezes, as suas inovagoes apropriadas pela linguagem do mercado e dos comerciais. Em
vista disso, propoe que € preciso procurar uma tradi¢ao alternativa retirada de obras
negligenciadas que nos permitam apontar “para um futuro moderno no qual a
comunidade possa ser novamente imaginada” (Williams, 2001, p. 7).

A tentativa de Willliams de propor a busca por uma tradi¢ao alternativa pode nos
ajudar a pensar o cinema brasileiro e lan¢ar uma hipotese inspirada na filmografia de
Vincent Carelli, a partir de Martirio. A classificagao canonica do chamado “cinema
moderno brasileiro”, em grande medida, foi elaborada por Ismail Xavier, que teve como
base seu estudo inovador das formas cinematograficas do cinema novo no pais,
especialmente do cineasta Glauber Rocha (Cf. Xavier, 1986). Segundo ele, o cinema
moderno brasileiro, que envolveu o cinema novo e o cinema marginal, entre o final da
década de 1950 e meados dos anos 1970, foi um movimento plural de estilos e ideias no
qual houve uma convergéncia entre a “politica dos autores”, producdes de baixo
or¢amento e renovacgao da linguagem. Tragos esses mobilizados em oposi¢ao ao cinema
classico, industrial, dai a sua caracterizagao como “cinema moderno” (Xavier, 2001, p.
14).

Fazer cinema nesse periodo foi muito além de uma inovacao estética, ja que se
correlacionou a uma ‘“estrutura de sentimento” mais ampla presente na
intelectualidade brasileira de esquerda, intitulada por Marcelo Ridenti de “brasilidade
revolucionaria” (Ridenti, 2010). Vinculada ao populismo nacionalista daquele momento,
ela se referiu a sentimentos, valores e praticas compartilhadas em torno da expectativa
de uma revolucao iminente, nacional-democratica ou socialista, que transformaria a
sociedade brasileira, conferindo ao povo ou as classes subalternas o poder de decisao
do destino do pais. Nesse quadro, destacaram-se duas praticas estético-politicas
distintas entre os seus participantes: de um lado, havia aqueles que valorizavam o

8 Por exemplo, Proust, Kafka, Joyce e Brecht.
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contetdo em contraposigao a forma, defendendo a compreensao da mensagem pelo
povo; e de outro, a exemplo de Glauber Rocha, os defendiam uma “forma revolucionaria
para um contetdo revolucionario”.

No entanto, com as intensas transformacoes sociais pelas quais passou o pais apos
o golpe militar de 1964, que pos em marcha um plano modernizador e conservador para
a comunicacgao e a cultura, os intelectuais e cineastas de esquerda passaram a ser, aos
poucos, absorvidos pela institucionalizagao e pela logica de profissionalizacao desses
setores. Ao se alterarem as bases sociais que sustentaram a brasilidade revolucionaria,
como resultado, vé-se o eclipse do cinema moderno brasileiro (Xavier, 2001, p. 34).

Feita essa breve contextualizacao, é possivel propor uma hipétese, em dialogo com
Williams, que pode nos ajudar a situar a filmografia de Vincent Carelli no fluxo historico
do cinema engajado no pais. Além do fato de que os cineastas e intelectuais do “cinema
moderno brasileiro” encontraram, a partir dos anos 1980, uma integragao confortavel
nos novos arranjos da industria cultural brasileira, pode-se dizer que também aqui
houve mecanismos de selecao os quais consagraram uma determinada versao do nosso
cinema moderno. Ao que tudo indica, essa versao, além de restringir o moderno ao
periodo historico citado, também instituiu a énfase no cinema de autor, nas inovagoes
estéticas e nos signos relativos a “identidade nacional”.

Essa leitura se mostrou dominante na produgao e recepcao cinematografica a
partir da Nova Republica, ao menos entre os que buscaram, de diferentes formas,
reverberar temas, estilos e disposicoes vinculadas aquele momento. Na chamada
Retomada do Cinema Brasileiro, nos anos 1990, por exemplo, quando o pais ja havia
entrado de vez no neoliberalismo e o mercado cinematografico ja havia se especializado
e profissionalizado, o sertao, a alegoria, o debate sobre a identidade nacional e signos
da cultura popular foram reavivados nas telas. Notou-se, além do acuro técnico e das
narrativas mais afinadas a subjetividade e ao ambiente doméstico, que essas reescritas
almejaram uma reconexao com a tradi¢ao do cinema de autor (Cf. Oricchio, 2003), ja
decantadas as disposicdes politicas que animaram as suas praticas nos anos 1960 e 1970.

Nossa hipotese € que, nesse processo, uma importante tradicao alternativa,
também presente na cultura engajada daquele periodo, foi relegada ou mesmo
ignorada. E é a essa tradicao que Martirio, € mesmo o projeto cinematografico de
Vincent Carelli de modo mais amplo, esta filiado. Trata-se de formas e praticas culturais
fundadas na relagao direta, no fazer com, no engajamento compartilhado, entre artistas
e povo, para utilizar a denominacao corrente a época. Essas experiéncias estético-
politicas, que escapavam do regime mais estrito do cinema de autor, foram sendo
eclipsadas a medida que perdurou a valorizagao formal da autoria reflexiva.
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Nesse quadro, o projeto cinematografico de Vincent Carelli, sendo um “cinema
militante”, nos termos de Leandro Saraiva (2020) -, ou seja, que nao apenas reflete sobre
temas e assuntos politicos, mas resulta do engajamento direto do diretor na luta de um
grupo social -, ajuda a trazer a luz praticas alternativas. Trata-se de uma complexa
forma de pratica cinematografica que, justamente porque manuseia as imagens como
matéria subordinada ao encontro (e a vida que dele emana), confere uma forga
inequivoca a elas. “Reencontrar pessoas e imagens, reencontrar pessoas nas imagens,
fazer as pessoas reencontrarem imagens da propria historia: esse parece ser o
procedimento do filme, sua tessitura mesma”, afirma André Brasil (2016, p. 148) a
respeito de Martirio. Nesse arranjo produtivo, o filme e suas configuracoes estéticas
sao consequéncias da conexao e da luta compartilhada, o que exige “pensar o estético
a partir do politico e nao o inverso como tem sido mais usual” (Menezes, 2022, p. 13).

Por isso, nao surpreende que a recepcao de Martirio tenha revelado a concepcao
tipica da tradicao que pensa o politico a partir do estético. Foi o caso, por exemplo, da
critica de Luiz Carlos Merten (2017) para o Estado de S. Paulo, intitulada “Martirio e a
(nova?) barbarie”; e de textos de Eduardo Escorel (2016a; 2016b; 2016¢) na revista Piaui.
Ambos apontam para o que consideram ser uma negligéncia da qualidade estética do
filme. Enquanto Merten defende que o documentario é uma reportagem - “Tudo o que
Martirio tem de bom liga-se ao tema. Uma grande reportagem. O filme nao tem um
momento que vocé possa dizer, esteticamente - Uau! E tudo informativo, factual” -,
Eduardo Escorel (2016c) argumenta que “os compromissos da militancia se sobrepdem
aos do documentarista” e que por isso o “projeto de “entender” as dimensoes do
movimento de retomada das terras, anunciado no prologo de Martirio, acaba se
revelando retorico”.

Se considerarmos os elementos estético-politicos ja citados no que se refere a
montagem, as construcoes de sentido interconectadas entre o passado e o presente, a
dignidade das personagens perpetuada ao longo dos anos, a convic¢ao da permanéncia
enquanto permanéncia de si, de quem se é, a beleza dos cantos, das rezas, dos maracas
a despeito da pentria e da violéncia que os cercam, a complexa teia narrativa que
entrelaca historias de vida a processos histéricos “mostram como é tola, esteticamente,
a doutrina antiengajada atual”, como disse Roberto Schwarz (1985, p. 35) em um texto a
respeito de outro documentario, Cabra marcado para morrer (Eduardo Coutinho, 1984).

Além disso, o projeto filmico de Carelli depoe contra a percepgao, também muito
corrente, de que a conexao entre artista e povo € moderna no sentido de estar fixada
no passado, tornando-se inviavel dadas as novas configuracdes de producao cultural.
Talvez porque tenha mantido relativa distancia do campo cinematografico, ja que se
manteve vinculado centralmente a atuagao enquanto indigenista, sendo a formagao de
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cineastas indigenas e a producao de filmes emanacdes dessa militancia, o cinema de
Carelli contradiz a percepcao de que a alianga entre artistas e os de baixo “nao tinha
futuro politico” (Schwarz, 1985, p. 32) e continuaria sem o ter no presente.

De modo diferente, com o passar dos anos, a solidariedade pratica em relacao aos
indigenas com os quais o diretor tem o destino entrelacado ja ha mais de 50 anos aponta
para um adensamento e ndo dissolucdo dessa relaco. E justamente a reflexdo sobre
esse elo construido a partir do encontro que permite a seus filmes, como é o caso de
Martirio, tecer uma memoria em comum (tornando a sua vida e a dos indigenas que
(re)encontrou matéria viva dos filmes) ao mesmo tempo que constroi, junto com eles,
uma memoria coletiva a contracorrente, contando a histoéria silenciada, a contrapelo da
versao oficial.

O aprendizado ao longo da sua atuacao como indigenista parece compor 0s poros
das imagens que surgem na tela a medida que revelam o que nao deixa de ser uma
concepgao politica de nagao, embora muito distante das expectativas da brasilidade
revolucionaria que existiu nos anos 1960. Aquele momento, as esquerdas apostavam na
modernizacao, ainda que defendessem que ela deveria ser encampada e orientada pelos
interesses das classes populares. Contrariamente, o contato e o aprendizado de Vincent
junto aos povos indigenas, vitimas de um processo continuado e extremamente
violento de apagamento e perda de direitos, taxados como inimigos do
desenvolvimento nacional, apontam para a descrenca no progresso. Martirio, como
outros filmes de Carelli, assume a perspectiva benjaminiana de historia, segundo a qual
a Unica alternativa a catastrofe é puxar o freio de mao do progresso, que se tornou uma
locomotiva desgovernada (Lovy, 2005). O projeto de pais ai implicito nao tem ilusdes na
modernizagao capitalista (seja ela encampada pela direita ou pela esquerda), que
reserva minusculos espacos de convivéncia aos que nao partilham da sua logica de
exploracao, ou os lancam as margens da sociedade e das rodovias.

Assim, além de se filiar a uma tradigao negligenciada, bastante refrataria a
absorcao hegemonica, ja que fundada em lacos e conexdes continuadas e ativas além
tela, o projeto filmico de Vicent Carelli também desvela outros modos de pensar e viver,
os quais, como afirmou Silvia Federici (2023, p. 29), testemunham a limitacao da vitoria
da disciplina do trabalho capitalista e revelam quanta gente ainda vé sua vida de uma
forma radicalmente antagonica aos requisitos da producao capitalista. Nesse sentido,
os guarani e kaiowa, cujos modos de pensar e viver estao fundados na logica da
abundancia ambiental, na organizacao social nao cindida, na conexao entre matéria e
espirito e na relacao comunal com a terra e com a religiao, tem muito a ensinar, para
que “nods, os nao indios, percebamos, de uma vez por todas, a continuidade entre o
mundo deles e 0 nosso” (Saraiva; Menezes, 2017).
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Atlas Enciclopeédico llustrado

Sergio Augusto Medeiros”

Introducao

O presente estudo explora o desenvolvimento de um atlas enciclopédico de
ilustragoes técnico-cientificas extraidas de publicacdes datadas entre 1971 e 1998, como
parte do projeto Outro Pesquisador. Para viabilizar a pesquisa, foram adquiridas
colecoes de exemplares provenientes de descartes de bibliotecas, colecoes, mercados
de pulgas e outros locais que retinem livros didaticos fora de circulacao.

A criacao desse atlas, iniciada em 2019, insere-se em uma abordagem
interdisciplinar originada nas artes visuais e que, ao longo do tempo, incorporou
metodologias de pesquisa de outras areas do conhecimento cientifico. Essas aplicagoes
permitiram uma organizagao mais eficiente e estruturada da colecao, especialmente no
que se refere ao armazenamento, recuperagao e analise das figuras coletadas.

Durante o desenvolvimento do projeto, surgiu a necessidade de uma abordagem
metalinguistica que permitisse uma acao mais aprofundada das relacdes entre a pratica
de busca, coleta, selecao, recorte e catalogacgao. A partir dessas etapas, foi instaurado o
Outro Pesquisador, um personagem que se inscreve como coautor e incorpora-se ao
titulo do projeto. Ele atua como um mediador epistemologico e seu olhar enciclopédico
demonstra a busca obsessiva por figuras que ilustraram a ciéncia. Na compilacao do
atlas, os materiais foram estruturados em moédulos tematicos de modo a reproduzir
imageticamente as areas de conhecimento técnico abordadas nos livros didaticos.

* Artista visual. Doutor e Mestre em Artes pelo Programa de P6s-Graduagao em Artes da Escola de Belas
Artes da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). Graduado em Artes Visuais pela Universidade
Estadual de Maringa (UEM).
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Figura 1 - Detalhe do projeto Outro pesquisador

Fonte: Acervo do autor (Medeiros, 2019-).

Os modulos incluem disciplinas como biologia, abrangendo temas de anatomia,
botanica e genética; quimica, com foco em reagdes e propriedades dos elementos;
fisica, englobando mecanica e eletricidade; geologia e meteorologia. As areas da
astronomia e antropologia foram igualmente contempladas, além de outras areas do
conhecimento cientifico.

Os métodos de exibicao desse projeto podem variar consideravelmente desde a
consulta até a producao de publicacoes impressas. Embora a exposi¢cao possa empregar
metodologias distintas, cada conjunto de materiais pode ser subdividido em categorias
e subcategorias, nas quais os itens sao reorganizados de acordo com critérios
especificos para exibicao.

Com base nesse contexto, o presente estudo avanga, inicialmente, na analise da
funcao técnica do personagem Outro Pesquisador, expondo as bases metodologicas que
sustentam a concepg¢ao e organizacao do atlas, além de detalhar os critérios de selecao
e categorizagao dos materiais. Em seguida, discute as referéncias conceituais desse
personagem, destacando como sua atuacao intermedeia 0s processos praticos e as
concepgoes teodricas que fundamentam a visualidade cientifica, oferecendo um
panorama das implicacdes discursivas e iconograficas do projeto através de um
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delineamento bibliografico abrangente sobre as implicacdes das figuras no
entendimento cientifico.

Procedimentos metodoldgicos

Na construcgao do Atlas Enciclopédico Ilustrado, o personagem Outro Pesquisador
nao € apenas um colecionador de imagens. Ele assume a funcao de mediador
epistémico, um intérprete com atribuicoes técnicas concebido como um sujeito, isto €&,
uma representagao simbolica que personifica as etapas metodologicas do projeto e
facilita a construcao, interpretacao e disseminacao do conhecimento. Sua acgao
intermediadora age nas diferentes fontes do saber, atravessando os conceitos e areas
do conhecimento, sendo responsavel por interligar teorias, métodos e dados de
maneira a contribuir para a producao de novos conhecimentos ou para a
reinterpretagao dos existentes.

Através da concepgao e incorporacao desse agente, para a execugao do atlas foram
adotados procedimentos metodologicos com caracteristicas investigativas, que
fundamentaram a busca e aquisicao de exemplares de livros didaticos de ciéncias. Essa
estratégia teve como objetivo a construgao de uma amostra representativa de materiais
publicados entre as décadas de 1970 e 1990, periodo escolhido em razao das
transformacgoes curriculares e metodologicas significativas no ensino de ciéncias no
Brasil.

ApOs a aquisicao dos materiais, iniciaram-se as etapas de selecao e recorte das
ilustragoes, que foram organizadas em modulos tematicos e dispostas em pastas e
envelopes, com o intuito de otimizar a categorizagao e analise subsequente. As areas
de classificagao abrangiam temas recorrentes nos materiais, como biologia, quimica,
fisica, ciéncias da terra, astronomia, ciéncias ambientais, antropologia, dentre outras
disciplinas dos livros didaticos analisados. Cada imagem foi catalogada, registrando
informacodes detalhadas, incluindo data de publicacao, autor, editora e contexto de
insercao no material didatico. Esse processo de catalogagao permitiu a criacao de uma
colegao sistematizada, facilitando tanto a analise iconografica quanto a associacao
acerca das teorias cientificas selecionadas.

Desenvolvimento

Outro Pesquisador excede a figura de um arquivista e configura-se como um
intérprete nas etapas de busca, coleta, selecao e recorte das ilustracoes técnico-
cientificas, fragmentando as bases do colecionismo e da organizacao enciclopédica. Ele
reconhece a polissemia e a natureza performativa das figuras que apropria, explorando
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como essas representacoes visuais podem estabilizar significados no discurso
cientifico.

Este enciclopedismo nao pretende, no entanto, englobar todo o saber. Isso seria,
simultaneamente, voltar a cair na ideia acumulativa e tombar na mania totalitaria
dos grandes sistemas unitarios, que encerram o real num grande espartilho de
ordem e de coeréncia (deixam-no evidentemente escapar) (Morin, 1977, p. 22).

Destaca-se, em especial, sua reorganizagao imagética, que dispoe criteriosamente
as figuras em pastas e envelopes nomeados de acordo com os temas das areas
compiladas. Essa disposicao em moddulos tematicos favorece a identificacao do
conteudo e facilita o acesso aos itens especificos. O atlas € composto por mais de quatro
mil imagens e retine-as sistematicamente em agrupamentos que reproduzem as areas-
chave do conhecimento cientifico presente em livros didaticos de ciéncias.

Conforme Morin (1977), a organizagao pode ser entendida como uma configuracao
de relacoes entre elementos que cria uma unidade complexa ou sistema, possuindo
qualidades que nao se manifestam isoladamente nos elementos que o compoem. A
organizagao estabelece uma conexao interdependente entre diversos componentes,
formando um todo e conferindo-o uma certa estabilidade, o que permite ao sistema
persistir e manter-se coeso, mesmo diante de eventuais distarbios.

Dessa maneira, a nogao de organizacao de Outro Pesquisador ultrapassa a simples
acumulagao de elementos visuais, trata-se de uma dinamica interativa na qual as
ilustracoes sao arranjadas para gerar novas relacoes e significados. O critério para a
divisao em moédulos foi estabelecido devido a periodicidade de cada area nos materiais
coletados, especialmente no contexto brasileiro de ensino de ciéncias entre as décadas
de 1970 e 1990, e compreende uma estrutura relacional capaz de reconstruir um
imaginario cientifico proprio.

Na secao dedicada a area de Fisica, por exemplo, concentram-se as ilustracoes
que representam leis fisicas, forcas, energia e fendmenos eletromagnéticos. Esse
conjunto inclui imagens detalhadas de circuitos, graficos de movimento e diagramas de
forcas. Da mesma forma, na area de Quimica, o conjunto abrange diagramas de ligagoes
quimicas, tabelas periddicas e sequéncias de reacoes que demonstram interacoes
moleculares. Os diagramas de ligagdes quimicas, tabelas periddicas e sequéncias de
reagoes sao utilizados para demonstrar como as substancias interagem em nivel
molecular e oferecem uma base visual para o entendimento de fendmenos, como
mudancas de estado da matéria, equilibrio quimico e processos de oxidagao.
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As Ciéncias da Terra e a Astronomia estao agrupadas e interrelacionadas através
das ilustracoes de formacoes geolodgicas, mapas, planetas e estrelas. As imagens de
montanhas, oceanos, rochas e representacoes do sistema solar sao elementos comuns,
que contribuem para a compreensao de processos geoldgicos e fendmenos
astrondmicos. Os mapas e graficos sao empregados para explicar temas como placas
tectonicas, estrutura da terra e organizacao dos corpos celestes. Ja no campo da
Biologia, as ilustracdes abarcam representagoes de processos biologicos, anatomia
humana e animal e ecossistemas, além de plantas e microrganismos. Essas imagens
descrevem a diversidade da vida e os mecanismos dos organismos em imagens
detalhadas de células, tecidos e sistemas organicos.

Conforme discutido por Fracalanza e Megid Neto (2006) sobre o parecer referente
aos livros de ciéncias analisados em 1994, as ilustragdes em materiais didaticos, embora
possam destacar elementos essenciais do conteudo, frequentemente repetem
informacoes textuais sem contribuir significativamente para a compreensao do assunto
abordado ou das atividades propostas. Segundo os autores, essas ilustragoes também
podem induzir preconceitos, apresentar informacoes incorretas ou conter
caracteristicas antropomorficas.

Em contrapartida, considerando que as ilustragoes podem exceder a repeticao de
informacgdes textuais e ampliar a compreensao do contetdo, favorecendo sua
argumentacao de maneira analoga a graficos, tabelas e dados numéricos, a inclusao de
figuras pode assumir um carater performativo, conferindo ao texto possibilidades de
validacao e aprofundamento.

De acordo com Haraway (1997), o conceito de "figura" se refere tanto a uma
construcao geomeétrica e teorica quanto a um elemento espacial que envolve topicos e
tropos. A palavra "figura", em francés, remete ao rosto, um sentido que também ¢é
preservado no inglés ao se referir aos contornos de uma narrativa, onde "figurar”
implica em contar ou calcular, além de estar inserido em uma histéria, desempenhando
uma funcgao. A figura pode também ser entendida como um desenho. Dessa forma, ela
esta associada a representacao grafica e as formas visuais em geral, sendo, em uma
cultura saturada de tecnociéncia, incorporada de forma secundaria. Nesse sentido,
segundo a autora, as figuras envolvem um tipo de deslocamento, sendo imagens
performativas que podem ser tanto verbais quanto visuais, capazes de representar
mapas condensados de mundos disputados.

Latour (2000) interpreta que mesmo nos textos cientificos mais bem elaborados,
muitos dos recursos utilizados dependem de instrumentos, animais, figuras ou
elementos externos ao texto. A inclusao de fotos, figuras, dados numéricos e nomes,
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quando realizada de maneira eficaz e integrada ao texto, pode fortalecer a
argumentacao, embora possa revelar alguma uma vulnerabilidade. Assim como as
referéncias indicam o tipo de informacao ao qual uma afirmacao se relaciona, elas
pressupoem que o leitor saiba por onde iniciar o processo de decifracao do texto, caso
deseje compreendé-lo em sua totalidade. Assim, o texto pode exercer uma funcao
repressiva em relagao a liberdade dos significados atribuidos a imagem.

Barthes (1990) argumenta que toda imagem € polissémica, sugerindo uma cadeia
flutuante de significados subjacentes aos seus significantes, o que permite ao
observador selecionar determinados elementos e ignorar outros. Essa polissemia
provoca uma reflexao acerca do sentido da imagem, frequentemente percebida como
uma disfuncao passivel de multiplas interpretacoes, que podem variar entre o tragico
ao poético. Nesse sentido, as imagens podem atuar como mecanismos de fixagao
dentro do discurso, proporcionando uma estabiliza¢ao dos significados e contribuindo
para a construcao de narrativas especificas. Ao captar a atencao do observador, essas
figuracgoes ilustram e reforcam as ideias expressas, frente a interpretacao e a recepgao
do contetudo discursivo.

No que se refere ao discurso cientifico, conforme destacado por Coracini (1991),
embora exista uma aparéncia de consenso e as opinioes sejam apresentadas de maneira
bem fundamentada, as conclusoes divulgadas ao publico ocultam uma intensa batalha
entre defensores de diferentes orientacoes teodricas. Por tras dessa unidade, encontra-
se um campo de disputa intelectual, onde diferentes escolas de pensamento competem
pela hegemonia e pela aceitagao de suas ideias. O objetivo final dessa luta € estabelecer
uma nova ordem, um novo paradigma, que servira de base para o desenvolvimento
futuro do conhecimento cientifico.

De acordo com a autora, as teorias cientificas sao concebidas como
representacoes linguisticas que consistem em enunciados denominados "universais",
em contraste com os enunciados "singulares”. Enquanto os enunciados singulares se
aplicam a objetos ou fendmenos especificos, definidos por espaco e tempo, os
universais representam classes de enunciados que se aplicam a fendmenos sem
limitagOes. Por essa razao, as teorias derivadas desses enunciados sao vistas como
conclusoes abstratas e universais.

[...] Embora em principio qualquer interpretacao pode se opor a qualquer texto
ou imagem, na pratica ndo é bem esse o caso. Isto é especialmente verdade se
os fendmenos em que nos pedem para acreditar sao invisiveis ao olho nu:
quasares, cromossomos, péptidos cerebrais, 1éptons, produtos nacionais brutos,
classes ou linhas costeiras, nunca sao vistos senao através do olho «vestido» com
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dispositivos de inscri¢ao. Deste modo, uma inscri¢ao mais, um truque mais para
acentuar o contraste, um simples dispositivo para suavizar o plano de fundo ou
um procedimento de coloracao, podem ser suficientes, em circunstancias
semelhantes, para desestabilizar o equilibrio de poder e tornar uma afirmagao
inacreditavel numa crivel que pode entao ser passada adiante sem mais
modificacao [...] (Latour, 2015, p. 19).

Na concepgao de Outro Pesquisador, as imagens funcionam como "dispositivos de
inscricao”, organizando o saber e conferindo legitimidade ao que, a primeira vista,
pareceria inverossimil, integrando-o ao discurso cientifico verbal. A ciéncia depende
desses dispositivos, que, ao intermediarem a observacao, revelam fendomenos que
ultrapassam a percepgao imediata. Essa dependéncia de representacoes técnicas
influencia diretamente a forma de como o conhecimento é interpretado e validado pela
comunidade cientifica. Para Kuhn (1998), a observacao e a experiéncia sao fundamentais
para restringir as crengas aceitaveis dentro da ciéncia, uma vez que, sem essas
limitagoes, o proprio conceito de ciéncia perderia sua sustentacao.

Conforme Daston (2017), uma analise histérico-filoséfica sobre a natureza da
observagao cientifica inevitavelmente envolvera questoes epistemolédgicas. No entanto,
o enfoque epistemolégico resultante nao sera particularmente Gtil para as dicotomias
tradicionais, como as que distinguem observagao de teoria ou de experimentagao e que
tém moldado a filosofia e a historia da ciéncia desde o século XIX, assim como também
nao contribui significativamente para os objetivos do positivismo logico.

Os caminhos pelos quais a observacao gera novos objetos cientificos sao
variados e complexos. Os processos implicitos da percepgao treinada sao os
mais fundamentais, mas eles se ligam a ferramentas explicitas, incluindo
instrumentos padronizados, descri¢des e imagens (Daston, 2017, p. 98).

Por outro lado, Didi-Huberman (1998) argumenta que, ao transformar a
experiéncia de ver em um exercicio de crenca, revela-se uma verdade que nao ¢é
superficial nem profunda, mas uma verdade superlativa e invocadora - etérea, porém
dotada de autoridade -. Essa atitude resulta em uma vitoria obsessiva da linguagem
sobre o olhar, condensando-se em um dogma que afirma a existéncia de “algo de
Outro”, revigora o visivel e atribui-lhe um sentido teleologico e metafisico. Assim, o que
vemos € eclipsado por uma autoridade invisivel que se antecipa e que conduz o visivel
a um campo de verdades grandiosas, de futuros utépicos e de encontros messianicos.
Essa nova forma de recusa, segundo o autor, manifesta-se de maneira extatica em vez
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de cinica, negando nao a existéncia da divisao em si, mas o estatuto logico e ontologico
dessa cisao.

Dessa forma, a instauracao do personagem surge como uma instancia que confere
sentido ao observavel, sugerindo um movimento no qual o visivel se mostra insuficiente,
exigindo um complemento que o ultrapassa e reinterpreta. Nesse processo, a
experiéncia do ver nao se limita a captacao objetiva, ela se transforma em um campo
onde a percepc¢ao se consolida a uma extensao técnica. Com isso, a pratica deixa de ser
apenas um conjunto sistematizado de métodos, tornando-se uma forma de
direcionamento literal.

Consideragdes finais

A partir das relagdes tedrico-praticas elaboradas neste estudo, conclui-se que
Outro Pesquisador adota determinados métodos que privilegiam conceituacao da
visualidade cientifica em um formato enciclopédico, estruturando um compéndio de
materiais didaticos selecionados, que representaram o saber técnico-cientifico em
determinados periodos. Por meio desse repositorio, promoveu-se uma sistematizagao
que visa observar e experimentar as diversas formas de transmissao e recepcao do
conhecimento cientifico. Esse exercicio ultrapassa a concepcao de uma analise,
propondo uma alternativa a pesquisa em arte. Com isso, estrutura-se como uma
organizacao interativa e dinamica, sublinhando a instabilidade da pratica e dos
conceitos abordados, os quais articulam significados, reafirmando, assim, uma fungao
metalinguistica no proprio formato textual cientifico.

Dando continuidade ao projeto, as proximas etapas preveem a expansao do acervo
com a incorporagao de figuras oriundas de diferentes periodos e regioes, o que
permitira a inclusao de abordagens complementares a partir de novas possibilidades
investigativas.
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Devires drag a partir de multiplas identificacoes

Rafaela Oliveira Borges”

Introducao

Drag Queens, Drag Kings, Drag Queers, Transformistas, dentre outras
identificacoes, sao artistas que dao vida a personagens previamente corporificados/as
para a representacao teatral de expressoes artisticas de género. Transvestir-se
artisticamente, conforme observado, ¢ uma acao realizada por homens, mulheres,
travestis, pessoas trans e pessoas nao binarias de diferentes identidades sexuais. Por
meio das performances que envolvem corporalidades fabricadas, imbuidas dos
temperamentos das personas drag, os/as artistas dancam, cantam, dublam, desfilam,
posam para fotos e videos, manifestando, assim, diferentes expressoes artisticas em si
e que emanam de si (Oliveira, 2019; 2023). Essas observacoes foram realizadas em
interlocucao com drags de Santa Maria, e suas praticas em torno das sociabilidades,
corporalidades, performatividades de género e identificacoes fizeram parte do tema de
estudo da pesquisa etnografica desenvolvida durante meu mestrado e doutorado, entre
os anos de 2017 e 2023 (Oliveira, 2019; 2023).

A partir dessas interlocucgoes, foram compreendidos modos de vida drag em uma
cidade interiorana do Rio Grande do Sul (Brasil). Assim, este artigo propdoe uma
discussao sobre os devires drag ocasionados a partir de multiplas identificacoes.
Através das etnografias referidas, analiso como artistas drag de diferentes geragoes
desenvolvem padroes de identificacao, bem como seus agenciamentos contextuais. A
discussao teorica inicia-se com o movimento que reflete a passagem da perspectiva da
identidade para a identificagao no contexto da pos-modernidade. No decorrer da
discussao, e com base no meu campo de pesquisa, argumento sobre a constituicao de
identificacoes drag em detrimento de uma analise identitaria essencialista. Ressalto,
por fim, que, por meio de diferentes padroes de corporalidades e identificagoes drag ao
longo do tempo, personas drag gerenciam o self corporificado e, através da arte,
manifestam e informam modos de se identificar e de viver para além das normas
regulatorias de género.

*Doutora em Ciéncias Sociais pela UFSM. P6s-doutoranda pelo Programa de Pés-Graduagao em Ciéncias
Sociais da UFES.
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Da identidade a identificacdo: o contexto da pds-modernidade

Partindo da perspectiva de que as/os sujeitas/os do pensamento sao
constituidas /os pela pluralidade de eus em relagao com as culturas, as sociedades e os
tempos historicos, argumenta Hall (1997) sobre a centralidade das culturas na
configuracao de todos os aspectos da vida social, incluindo-se ai a constituicao das
subjetividades humanas. De acordo com o referido autor, diversos e diferentes sistemas
de significacao expressam o que significam as coisas, bem como regulam uma ag¢ao em
relacado a outra, prestando, assim, sentido as acdes humanas. Esses sistemas de
significacao compoem nossas culturas, assegurando que “toda acao social é ‘cultural’,
que todas as praticas sociais expressam ou comunicam um significado e, nesse sentido,
sao praticas de significacao” (Hall, 1997, p. 16).

De acordo com o autor, no século XX houve uma revolucao cultural,
reestruturando o sistema capitalista, por meio do surgimento de praticas culturais
voltadas a informacao, no qual as midias promoveram “circuitos globais de trocas
econOmicas” (Hall, 1997, p. 17). Nesse contexto de revolucao, ocasionada pelas
tecnologias da informacao, a crescente virtualidade e a possibilidade de imbricacao em
multiplos mundos fazem da revolugao cultural um momento historico importante “em
sua escala e escopo globais, em sua amplitude de impacto, em seu carater democratico
e popular” (Hall, 1997, p. 17) relativo. As revolugdes culturais as quais estamos
expostas/os e fazemos parte implicam diretamente nossos modos de significar,
comunicar e de viver os deslocamentos culturais entre o local, que ja nao é mais tao
local, e o global; promovendo, simultaneamente, novas identificagoes locais e globais,
enquanto uma alternativa hibrida diante do contexto de virtualidade (Hall, 1997,
Castells, 2015).

E é a partir do final do século XX que as praticas culturais sao argumentadas como
participantes da “mecanica da propria formacao da identidade” (Hall, 1997, p. 23),
considerando-se, para tanto, a centralidade das culturas na constituicao das
corporalidades, das subjetividades, das identidades, das pessoas enquanto atores
sociais. Segundo Hall (1997), em detrimento de perspectivas que pensam as identidades
como dominios do psicolédgico, o enfoque na linguagem e na producao de significados
dissolve fronteiras entre o psiquico e o social. Assim, “os significados sao
subjetivamente validos e, a0 mesmo tempo, estao objetivamente presentes no mundo
contemporaneo em nossas agdes, instituigdes, rituais e praticas” (Hall, 1997, p. 24). Na
dialética construcao de si no mundo (Archer, 2009), € a partir da episteme advinda da
virada linguistica, bem como da revolucao cultural, das tecnologias da informacao que

29



Educacgdo, Comunicagdo e Cultura

Devires drag a partir de multiplas identificacoes
DOI: 10.23899 /9786589284710.3

as identidades sao definidas, por intermédio de um processo que envolve
representacoes e identifica¢oes (Hall, 1997), pois:

a identidade emerge, nao tanto de um centro interior, de um “eu verdadeiro e
tinico”, mas do dialogo entre os conceitos e definicdes que sao representados
para nos pelos discursos de uma cultura e pelo nosso desejo (consciente ou
inconsciente) de responder aos apelos feitos por estes significados, de sermos
interpelados por eles, de assumirmos as posi¢oes de sujeito construidas para
nos por alguns dos discursos [...] de investirmos nossas emoc¢oes em uma ou
outra daquelas imagens, para nos identificarmos (Hall, 1997, p. 26).

Em outras palavras, aquilo que entendemos como nossas identidades sao mais
bem conceituadas como a consolidacao temporal de diferentes identificagoes.
Adotamos e buscamos vivenciar identificacoes, formadas no interior das
representacoes, mediante culturas de determinadas sociedades e tempos historicos. As
tomadas de posicoes e/ou identificacoes nos localizam em multiplos e distintos
discursos culturais. Assim, nossas subjetividades sao produzidas parcialmente de forma
discursiva e dialogica (Hall, 1997). Para discutir identificagoes, ao invés de identidades,
no contexto da pdés-modernidade, € importante ressaltar diferentes concepcgoes acerca
das identidades. Assim, a/o sujeita/o do iluminismo foi unificada/o e provida/o de
razao; a/o sujeita/o sociologica/o moderna /o foi formada /o pela relagao estabelecida
entre o eu e a sociedade; mas a/o sujeita/o da pos-modernidade € caracterizada/o
nao pela fixidez de sua identidade, mas pela possibilidade de descentramento das
diferentes identificacoes temporais assumidas (Hall, 2006).

Nesse sentido, “como nosso mundo pos-moderno, nos somos também ‘pos’
relativamente a qualquer concepc¢ao essencialista ou fixa de identidade” (Hall, 2006 p.
10). No contexto da pos-modernidade, € traduzido o processo de subjetivagao
incorporada e corporificada por meio da afirmativa de que somos feitas/os de
corporalidades que materializam identificacoes fragmentadas e descentradas no
tempo, frente as mudancas institucionais e estruturais que ocorrem na poés-
modernidade, como o processo de globalizagao. Esse processo impacta tanto as
sociedades, quanto as identificagoes culturais, mediante o descentramento de ambas
em um contexto marcado pela multiplicidade de informacgodes, prestando maior
reflexividade as praticas sociais e culturais, ocasionando, portanto, processos de
identificagoes temporarios, provisorios (Hall, 2006).

Na producao de si, a diferenca atua como um aspecto central nas sociedades da
pos-modernidade, pois as sociedades “sao atravessadas por diferentes divisoes e
antagonismos sociais que produzem uma variedade de diferentes ‘posi¢oes de sujeito’
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- isto ¢, identidades - para os individuos” (Hall, 2006, p. 17). As posic¢oes de sujeitas/os
dentre as multiplas possibilidades de identificacoes sao assimétricas em sociedades que
hierarquizam, classificam e julgam as nog¢des de corpo pessoa em relagcao com as
normas socioculturais pre-estabelecidas. Em relagoes sociais de poder, afirma-se que
as tomadas de identificacoes ocasionam também a demarcacgao das diferencas; assim,
a identidade e a “diferenca nao podem ser compreendidas, pois, fora dos sistemas de
comunicac¢ao nos quais adquirem sentido. Nao sao seres da natureza, mas da cultura e
dos sistemas simbolicos que a compoem” (Silva, 2004, p. 82).

Identificar-se, portanto, expressa processos de subjetivacao temporais
inseparaveis das corporalidades que lhes dao espessura (Le Breton, 2011; Hall, 2006).
Sobre os processos de identificacao experimentados e vivenciados por artistas Drags €
interessante ressaltar que, através dos estudos de género e sexualidade, sao enfatizadas
experiéncias de materializagao corporal que ultrapassam modelos sociais sobre corpos,
géneros e sexualidades (Damasio, 2009). As experiéncias das pessoas interlocutoras
revelam a incompletude das classificagdes socioculturais fundadas nos binarismos dos
géneros pré-estabelecidos, ao passo que tal fato nao as exime de compartilharem das
representacoes oriundas das logicas da binariedade (Damasio, 2009). Assim, ha
complexidades das fabricacdes femininas em corpos masculinos, que ora apresentam a
subversao, ora o reiteramento das normas sociais e culturais. Inspirada nestas
complexidades ressaltadas por Damasio (2009) e Vencato (2002), também enfatizo
corporalidades e identificagoes, tendo em vista e concordando que as suas criagoes,
recriacoes e memorias atravessam:

tecidos, silicone, bijuterias, hormoénios, também historias de amor, de viagens, e
de infancias convocadas para a construcao de uma mulher, que é corpo, que é
forma de vestir, mas que é também uma cabeca (mentalidade) e histoéria de vida,
embora haja quem pense, a partir de um certo positivismo travestido, que tudo
isso € apenas uma questao de corpo e acessorios (Silva, 2007, p. 196)

Corporalidades e identificacdes drags

Ser e fazer drag implica na incorporagao de representacoes culturais para a
corporificacao de personas artisticas, que atraves das diferentes identificacoes
culturais e corporalidades desenvolvem performances que envolvem sentidos e
significados, assim como comunicar, dublar, cantar, dancar, interagir, divertir-se,
experimentar-se, conhecer-se etc. As experimentacoes drag diferenciam-se de outras
transgéneros através de aspectos que envolvem corporalidades, temporalidades e
teatralidades (Vencato, 2002). Os processos de incorporacao das maultiplas
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representacoes e identificacoes culturais materializadas pelos rituais de produgao
corporal drag ocorrem na intencionalidade temporal das performances artisticas de
dado momento e contexto.

A produgcao das corporalidades constitui o processo central para o
desenvolvimento das representacoes teatrais e experimentagoes das personas, bem
como representa a materializagao de identificacoes historicas como transformista, drag
queen, top drag, drag queer, drag DJ, drag youtuber, drag fashionista!, dentre outras.
Nesse campo de pesquisa, a identificacao como transformista € presente em trajetorias
de geracoes de artistas que comecaram a se montar nos anos 2000 e que ora se
identificam como transformistas e drag queens, ora assinalam o inicio como
transformistas e, no decorrer do tempo, como drag queens. Ainda neste contexto, a
identificacao como drag queen e top drag também sao acionadas de forma continua ou
como parte da historia das trajetorias de identificacoes.

E importante dizer que, desde a estreia no Brasil do reality show norte-americano
RuPaul’s Drag Race, no ano de 2011, hd uma crenga no aumento de pessoas que fazem
de si drag, bem como no aumento das visibilidades sobre tal acao proporcionada pelo
programa televisivo. Conforme as distintas geracoes de pessoas interlocutoras, tal
associacao tem sido realizada, no entanto, em solo tupiniquim ha artistas que
teatralizam expressoes de género artisticamente somando mais de trinta anos de
carreira artistica (Oliveira, 2019, 2022). A existéncia dessas carreiras exubera a
ancestralidade do fend0meno a brasileira, bem como as maneiras de se identificar e de
se corporificar também como transformista (Oliveira, 2022).

Conforme pesquisa documental realizada, a identificacao como transformista €
anterior a popularizacao da identificacao importada como drag queen; a identificacao
drag foi incorporada no contexto brasileiro em meados do fim da década de oitenta e
passou a coexistir com outras identificagdes previamente existentes no contexto
brasileiro para designar a teatralizacao das expressoes de género (Oliveira, 2019;
Oliveira, 2022). Alem disso, € relevante dizer que as identificagoes assumem distintas
formas de compreensao e materializacao em diferentes contextos. De acordo com
Jayme (2001, 2004), ha diferengas e encontros nas experiéncias de transformistas e drag
queens, porque:

! Essas sao as identificacdes acionadas pelas pessoas interlocutoras desta pesquisa, fato que nao
desconsidera a multiplicidade de outras identificagoes drags que variam conforme os campos de pesquisa
e os seus contextos historicos.
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[...] para as transformistas o tempo define o masculino e feminino. Dizem: eu
sou homem de dia e mulher de noite. O corpo é modificado com maquiagem,
roupa, espuma para fazer seios e ancas. Diante de uma transformista “montada”
nao € possivel saber se trata-se de homem, mulher, travesti ou transexual. A
transformagao pretende ocultar inteiramente o masculino. A diferenga entre
transformistas e drag-queens refere-se ao fato de que essas tltimas nao tém a
preocupacao das transformistas em “parecer mulher”. A maquiagem ¢
recarregada, a roupa exagerada, com altas plataformas, cabelos coloridos etc.
(Jayme, 2010, p. 3, grifos da autora).

Por intermédio das observagdes participantes sobre praticas de identificagcao e
corporificacao das pessoas interlocutoras, bem como de filmes, documentarios? e de
videos no YouTube com reproducoes de programas televisivos dos anos de 1980 e 1990,
foi observado transformistas com estilos escrachados e/ou espalhafatosos lembrando
0 exagero com que muitas/os drags sao caracterizadas/os (Oliveira, 2022). Para a
interlocutora Isabelly Popovick:

a transformista busca parecer-se com uma mulher, ser drag passa pelo
feminino, mas ndao com o intuito de parecer uma mulher, é mais exagerado e
artistico, afirma. A referida interlocutora comecou a se montar identificando-se
como transformista nos carnavais santa-marienses, mas com o aumento de
drags surgindo em Santa Maria/RS, em meados do ano de 2015, passou a se
identificar também como drag queen ao frequentar espacos de sociabilidades na
cidade pertencentes a cena drag local. Assim, compreende as duas
identificacoes como pertencentes a sua trajetoria artistica afirmando, ainda, que
elas sao contextuais, pois variam de acordo com a intencionalidade das
“montacgdes” e das performances que busca desenvolver (Oliveira, 2022, p. 77).

Nas narrativas de Isabelly, o fato de ter comecado sua trajetoria identificando-se
como transformista é enfatizado com orgulho e distin¢cao de outras drags de geragoes
mais novas que se identificam com representacoes “made in RuPaul”. Antes mesmo de
identificar-se como transformista, a Isabelly ja interpretava diversas/os personagens
por possuir facilidade para teatralizar outras/os personas, como a Xuxa ou o Faustao;
essas producoes se relacionam com os trabalhos que desenvolveu como animadora de
festas infantis da sua escola de samba (Oliveira, 2021). Para Isabelly e Thaylla Fénix, as
transformistas constituem suas referéncias iniciais, suas identificacoes como
transformistas estao relacionadas com a geragao que fazem parte, isto é, aquela que
comegou a se montar nos anos 2000, bem como com as suas preferéncias por

2 Madame Sata dirigido por Karim Ainouz, Dzi Croquettes dirigido por Raphael Alvarez e Tatiana Issa, Sao
Paulo em HI FI dirigido por Lufe Steffen, Divinas Divas dirigido por Leandra Leal, Senhor Astolfo Barroso
Pinto dirigido por Pedro Gui, dentre outros.
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identificacoes e performances que se associam ao teatro, ao carnaval, as midias de
comunicacao de massa e as diversas brasilidades e africanidades mediante a relacao
com as religides de matriz africana, musicas, indumentarias etc. (Oliveira, 2022).

De acordo com Thaylla Fénix, utilizar a identificacao drag queen foi possivel apos
a sua compreensao e identificacao acerca da categoria drag ja no contexto dos anos
2010; quando comecou a se montar, nos anos 2000, identificou-se como transformista
e atualmente afirma: “sou transformista e drag queen e deixo bem claro para todos”.
Antes de fazer drag, afirma que suas experimentagoes dissidentes de género tiveram
relacdo com a cultura gotica e emo e, entdo, a “franjona, um lapis no olho, a unha
pintada de preto” traduzem experimentacoes de Thaylla ainda adolescente. A
“montacao” artistica foi algo que demorou a acontecer, em decorréncia da inicial nao
identificacao com nenhum grupo especifico. Nas suas palavras:

[...] compreendi o que é drag ha muito pouco tempo atras devido a algumas
pesquisas e estudos com pessoas que me ajudaram muito em relagao a isso,
porque eu nunca fui de perguntar, de questionar, eu sempre fazia o que me dava
na telha, se estava certo ou nao pouco me importava, importava que eu estava
me sentindo bem. (Entrevista realizada com Thaylla Fénix - maio de 2023)

Thaylla conheceu a identificacao transformista através de sociabilidades em
eventos e festas drag e LGBTQIA+, com pessoas que também estavam buscando
teatralizar os géneros. O contexto ocasionava em si certos estranhamentos com o fato
de que “sem producao eram mulheres de barba e bigode, com produgao eram uns
machos de vestido e peruca; mudavam totalmente o comportamento”, isto €, quanto
menor o investimento em “montacao” ou produgao de corporalidades, maior a
associacao com o transformismo nesta leitura. No entanto, foi na sua relacao com as
escolas de samba, bem como com os concursos drags e LGBTQIA+ que conheceu
pessoas trans e transformistas que provocaram em si 0 encantamento que funcionou
como inspiragao para também montar-se como transformista no carnaval e, ao longo
da sua trajetoria nos concursos, eventos e festas, nao compreendendo mais que pouca
producao significava transformismo. Isabelly conheceu a identificacao transformista
nas paradas de orgulho, em um contexto dos anos 2000 em que ainda se utilizava a sigla
GLS (gays, lésbicas e simpatizantes). Diante de “gays que se montavam”, percebeu a
utilizacao majoritaria da identificacao transformista associada as pessoas que faziam os
shows nas paradas. Ja Lanna informa que sua identificacao com drags da cena nacional,
através de revistas e programas de televisao, resultou na sua aproximacao com a
identificacao top drag, mesmo no contexto dos anos 2000 em que também reconhece
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a recorréncia da identificacao transformista. Sua proximidade com a Lingua Inglesa,
através da Universidade, também foi importante na relacao com a identificacao
importada.

Entre os anos 2000 e o inicio dos anos 2010 no contexto de Santa Maria/RS
afirmou-se, assim, nao existir a popularizacao da identificacao drag, que ja estava sendo
acionada em outras cenas em ambito nacional. Tal fato expressa o contexto geografico
e histérico de trocas de informacoes infimas que também faziam com que os
aprendizados sobre a “montacao” drag ocorressem numa temporalidade gradual e
estendida. Assim, se para Isabelly Popovick a identificagao como transformista faz parte
da sua trajetoria historica de identificacoes, sendo acionada em contextos especificos
conforme a intencionalidade da “montacao” e da performance, para Thaylla as
identificacoes como transformista e drag queen sao acionadas de forma conjunta ao
compreender atualmente que ambas sao correspondentes.

E nessa perspectiva que sentidos e significados acerca das identificacdes quando
reunidas para a criagao de personas drag implicam distintas maneiras pelas quais sao
produzidas as corporalidades e, assim, as performances drag, ora escrachadas, ora para
“parecer mulher”, dentre outras. A partir das distintas compreensoes e formas de
materializacao, foi observado que nao ha um padrao para o que seriam identificagcoes e
“montacoes” drag; sao construgoes performativas que se alteram no tempo, conforme
as/os artistas e suas experiéncias pessoais em torno dos processos subjetivos de
identificacao com representacoes culturais apropriadas, a partir de distintos contextos
historicos. No contexto dos anos 2000 e inicio dos anos 2010, nesse campo de pesquisa,
as identificacoes transformistas, drag queens e top drags relacionaram-se com o teatro,
o carnaval e com estéticas advindas de brasilidades e africanidades, bem como com os
produtos culturais advindos das midias de comunicagao de massa, como o cinema, a
televisao, o radio e as revistas.

Mesmo entre um grupo especifico de interlocutoras participantes do mesmo
contexto historico geracional, os universos de significados compartilhados informam
que identificacoes transformistas, drag queens e top drags, quando elegidas,
demonstram que ha semelhangas e distanciamentos nas maneiras de apropriacao
acerca destas identificagoes. Ha pessoas interlocutoras que promovem a producao de
corporalidades atraves de identificagdes associadas principalmente ao carnaval, ou
associadas as mulheres consideradas divas da musica, do cinema e da televisao; em
alguns casos, ambas as referéncias sao levadas a cabo pela mesma pessoa artista
conforme o contexto das performances. E nesse sentido que coexistem e se misturam
no tempo diversas maneiras de se compreender, de se identificar e de se corporificar
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como transformista, queen e top, baseadas na intencionalidade artistica da
performance.

E se para incorporar representacoes e corporificar transformistas, drag queens e
top drags narrou-se?® a necessidade de que homens cis “aquendem a neca”, termo nativo
que designa o ocultar do pénis, usem varias meias-calgas, enchimentos de espuma e
espartilhos para a modelagem do corpo, dentre outras coisas e técnicas que fabricam
corporalidades tidas como femininas, as variacoes de “montacdes” contextuais
demonstram que tal fato nao configura uma regra. Atraves das performances drag
realizadas desde os anos 2000, nesse campo de pesquisa, foram narradas fabricacoes
de corporalidades baseadas em tais identificacoes realizadas por homens cis e
atualmente também por mulheres trans que dispensam os enchimentos de espuma e
as meias-calcas e que nao utilizam obrigatoriamente espartilhos. As “montacdes” se
relacionam aos processos subjetivos acerca dos sentidos e significados relacionados as
identificacoes das pessoas artistas, impossibilitado, assim, generalizagoes sobre como
se culminam as performances drags. As identificacoes referidas informam, ainda, que
referéncias também significam referéncias em outras transformistas e drag queens,
principalmente aquelas precursoras e com visibilidade no meio drag, sobretudo.

Ainda sobre representacoes culturais apropriadas a partir de distintos contextos
historicos, € importante dizer que, atualmente, quando acionadas identificagoes como
drag DJ, drag youtuber, drag queer e drag fashionista, novos sentidos e significados sao
explorados na relacao com identificacoes e corporalidades drags. Atualmente, as
representacoes acionadas encontram-se na musica pop e atraveés de mulheres também
consideradas divas, como Madonna, Lady Gaga, Beyoncé, Adele, dentre outras; ainda,
na musica eletronica, na internet das plataformas digitais, nos discursos e estéticas
queer e nas modas que, se historicamente foram projetadas para adequar-se as normas
de género e de sexualidade (Crane, 2006), na contemporaneidade tém sido
ressignificadas para o uso em diferentes corporalidades e identificacoes drags. Para
Leona Brilha, a esséncia do que € ser drag queen nao é modificada na sua relacao com
a identificacao drag youtuber, mas ampliada por meio da linguagem proépria a
conjungao entre a experiéncia drag e as midias digitais.

A compreensao da relacao com diferentes universos de sentidos e significados
compartilhados informa também que, se historicamente o adjetivo queer designou
ofensas homofobicas e transfobicas reapropriado como adjetivagao de orgulho
LGBTQIA+ na década de 1990, atualmente e a partir dessa identificacao drags
apropriam-se de discursos queer. Como drags queer realizam performances que

3 Louro (2004), Vencato (2002), Jayme (2001), dentre outras pesquisas etnograficas.
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implicam questionamentos acerca das logicas da binariedade dos géneros através de
“montagoes” com estilos que extrapolam de forma intencional os signos de género e
demarcam tal fato através da identificagao assumida. Lazuli compreende o drag queer
como uma ampliacao do campo artistico, juntamente com “uma mostra de identidade
que nao se identifica com a binariedade de género. Fazer drag queer, para mim, ¢ uma
transfiguracao de todo meu dominio artistico em um persona que contemple quem eu
realmente sou”. Para Lolli Flop fazer uma drag queen com barba no rosto € possivel sem
que necessite modificar sua identificacao como drag queen. Tal compreensao também
¢ intencional e busca deslocar alguns sentidos candnicos sobre corporalidades e
identifica¢oes drag queen.

E assim como algumas drag queens e alguns drag queers possuem cOmo
identificacao o deslocamento intencional das configuracoes drags baseadas em
binariedades de género, drags DJ, youtuber, fashionistas, dentre outras, desenvolvem
“montacoes” especificas através das multiplas relacoes de identificacoes estabelecidas
no contexto de advento das midias digitais; referéncias e representacoes contextuais
promovem, entao, criacoes e recriacoes de si drag, por meio de distintas textualidades,
sentidos e significados.

De fato, as representacoes culturais apropriadas a partir de distintos contextos
historicos se transformam ao longo do tempo historico, e as possibilidades de
materializacao dessas identificacoes estao atravessadas por aspectos que envolvem
capital cultural e econdmico, bem como as geracoes das/os sujeitas/os que fazem
drag. Aprendizados, técnicas, estilos e identificacoes gradualmente incorporadas e
corporificadas pelas pessoas interlocutoras resultam na coexisténcia de identificagoes
historicas, assim como nas especificidades observadas e nos “aprimoramentos
materializados nas/os personagens corporificadas/os, pois esses saberes e
posicionamentos em torno das identificacoes impactam no resultado final da
“‘montacao” e da intencionalidade da performance artistica” (Oliveira; Krischke;
Siqueira, 2022, p. 6).

Consideracoes finais

Ser e fazer drag implica a incorporacao de diferentes representacoes culturais
para a corporificacao de personas artisticas. E assim como as identificagoes assumidas
pelas pessoas interlocutoras informam a mutabilidade das compreensoes e
materializacdes sobre fazer-se drag no tempo, ha também diferentes pessoas, cis,
trans, nao binarias, fazendo drag desde este campo de pesquisa. Se historicamente
transformistas, drag queens e top drags interpretadas por homens cis teatralizaram e
teatralizam expressoes de género associadas aos femininos para o espetaculo (Jesus,
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2012), atualmente as expressoes de género nao se associam somente aos femininos
frente as mdaltiplas identificacoes das diferentes pessoas que fazem drag. A
temporalidade da intencao artistica, isto €, o devir entre montar-se e desmontar-se
drag acarreta em identificagoes acionadas para uma persona que € uma criagao e uma
recriacao de si idealizada, multifacetada, desejada, temporaria. E nesse sentido que os
géneros trabalham como um efeito performativo que produz “uma identidade
tenuamente construida no tempo, instituido num espaco externo por meio de uma
repeticao estilizada de atos” (Butler, 2010, p. 200). E essa repeticao € parodiada pelas/os
interlocutoras/es, pois a “performance do drag brinca com a distin¢ao entre a anatomia
do performista e o género que esta sendo performando [...] ao imitar o género, o drag
revela [...] a estrutura imitativa do proprio género” (Butler, 2010, p. 196).

Em outras palavras, a construcao discursiva dos géneros materializa identificacoes
por intermédio da repeticao performativa de atos, sendo o mesmo verdadeiro para os
corpos fabricados no e através dos discursos, pois eles “somente surgem, somente
perduram, somente vivem dentro das limitagoes produtivas de certos esquemas
reguladores generizados em alto grau” (Butler, 2015, p. 15). Os géneros, portanto,
precedem os sexos através das normas discursivas; o sexo biologico “nao € um simples
fato ou a condigao estatica de um corpo, mas um processo pelo qual as normas
regulatorias materializam o “sexo” e produzem essa materializacao através de uma
reiteracao forcada de normas” (Butler, 2001, p. 154). Assim, € sobre as multiplas
possibilidades de identificagdes em torno das expressoes de género e das producgoes
de diferencas contingentes e historicas, bem como sobre as condi¢oes de
deslocamentos no mundo das/os sujeitas/os compreendidas/os como figuras
discursivas que se indaga, afinal, por que algumas identificacoes de género
incorporadas e corporificadas sao marcadas como nao humanas nesta produgao de
identificacoes e diferencas que implicam incluir e excluir o mais ou o0 menos humano?

Mesmo que, em alguma medida, ainda exista a experiéncia do armario, aqui
parafraseando Sedgwick (2007), sobre as identificacoes dissidentes de género para
algumas pessoas interlocutoras frente a diferentes abjecoes, hd também o constante
jogo com as zonas de passabilidade possiveis, para que continuem como artistas das
multiplas expressdes de género, atribuindo-se tal fato as autoconsciéncias de si, que
também sao politicas, mesmo que o politico seja possivel entre lugares.
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Introducao

A comunicacao cientifica eficaz desempenha um papel crucial na democratizagao
do conhecimento (Gongalves, 2013). Uma vez que as midias sociais estao cada vez mais
presentes no cotidiano das pessoas, plataformas como o Instagram podem se tornar
ferramentas de conexao entre o publico e a ciéncia.

Contudo, ndo basta postar para comunicar. E necessario debrucar-se sobre o
processo de comunicagao, aproximando o publico da Ciéncia, considerando o que se
pretende comunicar, por qual canal, e para quem se destina a comunicagao (Besley et
al., 2017; Shivni et al., 2021). Além disso, as midias sociais devem atender a critérios de
qualidade na comunicagao do contetudo cientifico, credibilidade, design, interatividade
e transparéncia (Afful-Dadzie et al., 2023; Imperiale; Casadevall, 2022).
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Entre os diversos aplicativos de midias sociais, destaca-se o Instagram. O
Instagram € uma plataforma que pode ser acessada de forma gratuita, com grande
numero de usuarios, onde as pessoas podem interagir com o contetido e passam boa
parte de seus tempos (Atiq et al., 2022). Neste sentido, os usuarios do Instagram podem
consumir assuntos de interesse, como os de origem cientifica. Além disso, esta
plataforma favorece a comunicacao e o estabelecimento de relagcao entre o
comunicador e o publico (Martin; MacDonald, 2020) e oferece a oportunidade de
comunicacao direta entre o cientista e a comunidade, sem a necessidade de mediacao.

Este capitulo explora o potencial do Instagram para a divulgacao cientifica e a
popularizacao da ciéncia, tomando como estudo de caso o perfil Café com Ciéncia. A
partir da experiéncia deste perfil, sera discutido como o Instagram pode ser utilizado
para divulgar o conhecimento cientifico, aproximando o cientista e o publico.

Caracterizacao do perfil Café com Ciéncia no Instagram

O perfil Café com Ciéncia no Instagram (@cafe.comciencia) foi criado em 2019 com
o objetivo de aproximar pesquisas das areas de Fisiologia e Satde do publico. Apesar de
um hiato em suas atividades, o perfil foi reativado em 2023 com o proposito de divulgar
pesquisas cientificas nas areas da satde e fisiologia e temas relacionados as estas areas
que sejam do interesse do publico, contando com suporte financeiro da Fundacao de
Amparo a Pesquisa e Inovacgao do Espirito Santo (FAPES).

A partir de entao, o perfil Café com Ciéncia se propoe a realizar divulgagao
cientifica e popularizagao do meétodo cientifico por meio de pesquisas de Fisiologia e
Saude (principalmente realizadas na Universidade Federal do Espirito Santo) e temas
relacionados ao cotidiano das pessoas. O perfil conta com 1.535 seguidores na data de
escrita deste capitulo, sendo o publico majoritariamente brasileiro, residente da
Grande Vitoria - ES, do sexo feminino e jovem, com idade entre 25 e 34 anos.

A utilizacao do Instagram como ferramenta de disseminacao da informacao
cientifica permite que o criador de contetdo cientifico alcance mais usuarios do que
aqueles que efetivamente acompanham o perfil, os seguidores. Considerando o perfil
Café com Ciéncia, o alcance mensal € de 4 mil contas em média. O alcance do perfil
varia de acordo com o namero de publicacoes, a forma das publicacoes e o contetdo,
como sera discutido a seguir.

Estrutura das publicagdes no feed

O Instagram permite que os perfis sejam alimentados em sua tela principal (o feed)
com trés tipos de publicacao: imagem Unica, carrossel e videos. No feed, as publicacoes
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ficam organizadas da mais recente para a mais antiga e é possivel fixar trés publicagoes
no topo.

A escolha do formato da publicagao deve ser baseada na intengao da publicagao
que pode ser informar, explicar e /ou envolver o publico (Gongalves, 2013; Imperiale;
Casadevall, 2022).

Imagem Unica

Publicagoes estaticas com imagens podem utilizar fotos ou serem criadas com
elementos graficos, como ilustrado na Figura 1A. No caso do perfil Café com Ciéncia, as
publicacdes com elementos graficos sao produzidas em uma plataforma de design
online (Canva ®). Estas publicagcoes apresentam titulos chamativos que apontam para
informacodes que serao reveladas em texto na legenda da publicacao.

As publicacoes com rostos de pessoas reais humanizam o perfil e geram conexao
com o publico, propiciando uma comunicagao mais proxima (Jarreau et al., 2019). No
perfil Café com Ciéncia, as publicacoes com fotos sao utilizadas para publicar atividades
dos membros da equipe Café com Ciéncia e dos pesquisadores, com o objetivo de
humanizar o cientista, celebrar ocasioes especiais, compartilhar momentos
importantes e informagdes sobre o oficio do cientista, como ilustrado na Figura 1B.

@cafe.comciencia

AGOSTO

dourado

Ja pensou em se
tornaruma
doadora de leite?

Mais informagdes na legenda.

- £ ‘

Figura 1 - Publicagdes em imagem tnica do perfil Café com Ciéncia

Fonte: @cafe.comciencia (2024).

(A) Publicagao em imagem tnica do perfil Café com Ciéncia, em que se apresenta o titulo em destaque e
elementos graficos que ilustram o assunto.
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(B) Publicagao em imagem tnica com foto de pesquisadora. Publicagdes deste tipo sao acompanhadas
de uma legenda que contém as informacoes relevantes e explicativas.

Carrossel

O Instagram disponibiliza a possibilidade de publicagao de imagens em conjunto
(até vinte itens), possibilitando a construgao de publicagoes explicativas que
contenham imagens e textos em série. Nesse tipo de publicagao, o usuario precisa ser
ativo, ja que precisa mover a primeira imagem (“arrastar para o lado”), a fim de ver o
conteudo seguinte.

No perfil Café com Ciéncia, esse tipo de publicacao é utilizado principalmente
destrinchar temas e explicar artigos cientificos e conceitos de forma simplificada e
ilustrada. As imagens sao criadas na plataforma Canva ® e mesclam textos com
imagens, como pode ser observado na Figura 2.

@cafe.comeiencia

MOTIVOS ~ <F

J narautilizar aplicativos que
* moniloram o GIGLO MENSTRUAL

@cafe.comciencia

@cafe.comciencia
3
1.confiabilidade e praticidade

Néo precisa confiar na sua meméria e nem
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Ao utilizer um aplicative de monitoramento,
vocé pode registrar o 1° dia da sua
menstruagdo @ seu © tempo de duragdo.
Apenas com essas informagées o aplicativo
calcula a duraglio do seu ciclo e consegue
estimar datas como a do poﬁodo ﬁnil e ﬂu
préxima menstruagdo.

@cafe.comciencia

"~ 2.Ciclo regular?

Saber se seu ciclo é regular ou ndo é uma
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estado de sua salde.
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médicas, quondo precisamos fornecer dados
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W)

¥*
4. Autonomia e salde

Conhecer seu ciclo significa ter a capacidade
de reconhecer quando algo néo esta normal.

Muitos  aplicatives podem te ajudar a
compreender o tipo de secregdo wvaginal
correspondente a cada fose. Isso gjuda a
perceber quando o muco ndo estd como
deveria, o que pede indicar alguma doenga.

@cafe.comciencia
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muaior contrale sobre como vocé vive. A partir
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desafiadoras e tomar declsﬂas mnportuﬂtas.

@cafe.comciencia
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3.Notificagdo de sintomas
Cada fase do ciclo implica em mudangas no
corpo da mulher que afetam seu estado
psiquico e comportamental.

Alguns aplicatives notificam  quande deve
haver variagoes de humor, disposigdo, libido,
entre outros aspectos que variam ao longo do
cliclo.

)-:a)
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*
Lista de indicagéo de
aplicativos na legenda.

@cafe.comeiencia

Gostou destas informagdes? Encaminhe
para uma amiga que também precisa
maonitorar melhor o ciclo menstrual.

Figura 2 - Publicacao em carrossel'

Fonte: @cafe.comciencia (2024).

As publicagcoes em carrossel no perfil Café com Ciéncia sempre possuem no
maximo dez itens, para evitar que o publico abandone o contetido por causa de sua

! Publicagao em carrossel: sequéncia de imagens com chamada para a¢ao na tltima imagem. Esse tipo de
publicagao também é acompanhado de legenda e, frequentemente, de referéncias bibliograficas para o
publico.
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extensao. A primeira imagem apresenta um titulo chamativo acompanhado de
ilustragoes ou fotos que remetem ao assunto abordado. A segunda imagem introduz o
tema e convida o publico a compreendé-lo melhor por meio do contetido subsequente
que destrincha os conceitos. A tltima imagem do carrossel sempre ¢ uma chamada para
acao, na qual sempre convidamos o publico a interagir com a publicacao. Esta chamada
para acao pode ser um convite para curtir a publicacao, fazer um comentario, salvar a
informacao para consultar sempre ou compartilhar com um amigo que possa se
interessar pelo tema.

O carrossel publicado no perfil Café com Ciéncia sempre € acompanhado de
legendas e, frequentemente, de indicagoes de leitura que auxiliam o publico na
contextualizacao do tema abordado.

Reels

Os reels correspondem a videos curtos de até trés minutos de duracao. O grande
diferencial deste tipo publicagao é que o Instagram prioriza sua entrega ao publico em
relacao as publicacdes estaticas, favorecendo maior alcance do contetido. No perfil
Café com Ciéncia, os reels sao utilizados tanto para contetdos informativos (artigos e
conceitos), quanto para publicacdes mais descontraidas ou de curiosidades que
objetivam aproximar o publico.

Os reels publicados no perfil sao iniciados com uma frase curta e simples para
chamar a atencao do usuario logo nos segundos iniciais, pois principalmente os
individuos da geracao Z tem um periodo de atengao curo (Atiq et al., 2022). Os reels com
carater mais informativo contém explicacoes de artigos e conceitos cientificos em uma
linguagem facil e simplificada. Os reels mais descontraidos costumam acompanhar
tendéncias do algoritmo do Instagram, conhecidas como trends ou mostram o cotidiano
dos pesquisadores e da equipe do perfil. Como exemplo, o video ilustrado na Figura 3,
mostra as atividades de uma divulgadora cientifica e segue um modelo que foi tendéncia
no Instagram no primeiro semestre de 2024.
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T

Figura 3 - Reels: “Eu sou uma divulgadora cientifica e é claro que...”

Fonte: @cafe.comciencia (2024).

Todos os videos publicados no perfil sao legendados para garantir que os usuarios
consigam acompanhar o contetddo mesmo em ocasides em que nao consigam escuta-
lo. Além disso, os reels sempre sao acompanhados de texto abaixo da publicacao para
auxiliar pablico a compreender o contexto.

Stories como ferramenta de relagdo com o publico

A utilizacao do Instagram como ferramenta para a comunicagao cientifica com o
publico permite interatividade através do recurso Stories. Os Stories sao publica¢oes no
Instagram de até 15 segundos, que ficam disponiveis por 24 horas e que possibilita aos
criadores de conteudo construir uma relagao proxima e interativa com seus seguidores.
O formato dinamico e a curta duragao das publicagdes estimulam a interacao imediata
dos usuarios (Atiq et al., 2022).

As ferramentas interativas disponiveis nos Stories, como enquetes, caixas de
perguntas e reagdes a publicacao, amplificam essa proximidade, fomentando um
didlogo bidirecional entre criador de contetdo e publico. Essa participagao ativa
contribui para a construcao de um relacionamento de confianga, além de auxiliar na
identificacao de temas de interesse e na orientacao da producao de conteudo futuro.
Para criar e manter este vinculo de dialogo com o publico, é importante que estas

2 Publicagao de um reels que mostra as atividades de uma divulgadora cientifica no Instagram. Este video
faz parte de uma trend do Instagram no més de maio de 2024. O nimero em branco na imagem indica o
numero de visualizacoes do video.
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ferramentas sejam utilizadas frequentemente para manter o perfil ativo ativos e
favorecer a distribuicao do contetdo pelo algoritmo da plataforma (Adegbola et al.,
2018).

No contexto da divulgacao cientifica, o uso de Stories se mostra especialmente
relevante. Perfis como o Café com Ciéncia podem utilizar essa ferramenta para
apresentar informagodes complexas de forma mais acessivel, compartilhar o processo
de pesquisa e humanizar a ciéncia, aproximando-a do cotidiano do publico, provocando
engajamento.

Os comunicadores cientificos do perfil Café com Ciéncia utilizam diferentes
estratégias para promover a interacao com seus seguidores. As enquetes sao
empregadas para sondar a opiniao e o conhecimento prévio do publico sobre temas
especificos, permitindo uma avaliacao rapida do nivel de conscientizacao sobre
questoes cientificas. O storytelling, por sua vez, € utilizado para apresentar temas de
forma narrativa, despertando o interesse e o envolvimento do publico. Um exemplo
pratico é a utilizagao de sequéncias de stories com enquetes que antecedem a
divulgagao de videos tematicos, buscando sensibilizar e interagir com o publico antes
de apresentar o contetdo principal no feed.

A caixa de perguntas também se destaca como uma ferramenta utilizada nos
stories do perfil Café com Ciéncia, propiciando uma comunicagao aberta e espontanea
com os seguidores. Em datas comemorativas, como o Dia da Mentira, a equipe utiliza a
ferramenta para estimular que os seguidores enviem crencgas sobre Fisiologia e Saude
para debater sobre mitos relacionados a satide, promovendo a disseminacao de
informacoes cientificas de forma leve e engajadora. Alem disso, os seguidores podem
enviar duvidas e sugestoes de assuntos para serem abordados no perfil, se tornando
atores ativos da popularizacao do conhecimento cientifico.

Andlise de alcance e engajamento

O Instagram € uma plataforma de midia social que permite a formacao de uma
comunidade engajada e interessada em determinados assuntos. No contexto da
divulgacao cientifica, o uso de midias sociais como o Instagram permite que o criador
de contetdo digital alcance usuarios desta midia. Além disso, a plataforma permite que
o criador de contetdo conheca indicadores do alcance de suas publicacoes em
diferentes estratos de tempo: 7, 30 e 90 dias.

Para isto, € preciso configurar gratuitamente a conta na plataforma Instagram
como uma conta profissional, e assim ter acesso a um conjunto de recursos chamados
pela plataforma de Insights. Estes recursos permitem conhecer os indicadores de
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desempenho como ntmero de impressoes, alcance e informacoes de publico e também
podem ser acessados pelo site da Meta Business Suite.

Em ambas as ferramentas, € possivel identificar no periodo determinado o nimero
de seguidores e percentual de aumento ou queda deste numero, contas totais
alcancadas, impressoes (quantidade total de visualizacoes do contetdo publicado
naquele periodo) e conteudos mais vistos. Aléem disso, estes recursos permitem
conhecer a proporcao de seguidores do sexo feminino e masculino, faixa etaria e
distribuicao geografica dos seguidores e dos usuarios alcancados pelas publicagdes do
perfil.

Para o criador de contetdo cientifico, € importante conhecer estes indicadores
para mensurar a abrangéncia do seu trabalho no Instagram e para conhecer o publico
que acompanha o seu contetdo. Estes dados servem de base para que o criador de
conteudo realize ajustes no discurso e na forma de apresentacao do conteudo,
tornando-o mais contextualizado e compreensivel para que seu publico possa se
apropriar dele.

Para além de publicar contetido, a popularizacao cientifica nas midias sociais deve
provocar esta apropriacao do conhecimento. Neste sentido, um desafio para
comunicadores cientificos nas plataformas de midias sociais é envolver os usuarios em
conversas bidirecionais (Martin; MacDonald, 2020).

No Instagram, o usuario tem a possibilidade de interagir com o contetido do feed,
com o criador de contetdo e com outros usuarios. Esta interacao pode ser através de
audiéncia, curtidas, comentarios, compartilhamentos e salvamentos de publicacdes,
além de enviar mensagens ao criador de maneira reservada através do recurso Direct
Messenger (DM). Em contas configuradas como profissionais na plataforma, também é
possivel conhecer as interacoes do publico com cada publicagao através dos Insights
ou do site Meta Business Suite. Os indices de engajamento servem de base para
estratégias que promovam maior interacgao.

No perfil Café com Ciéncia, os Reels sao publicagdes que alcancam mais usuarios
do Instagram, enquanto as publicacdes estaticas geram mais interacoes. Estas
informacodes sao importantes pois indicam os conteudos que foram mais disseminados
e atendem ao objetivo do perfil de divulgar o conhecimento cientifico. Ao mesmo
tempo, permitem aos criadores de conteudo do perfil Café com Ciéncia identificar os
temas mais sensiveis, uma vez que o engajamento reflete o interesse pelo assunto e a
capacidade de adotar ou alterar um comportamento com base naquele conteado
(Ghahramani et al., 2022).
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Desafios e potenciais da comunicacao cientifica no Instagram

Utilizando o Instagram como canal de comunicagao, é exigido do cientista
produtor de contetdo presenca constante no perfil, com publicacao de conteido em
uma frequéncia consistente e isto pode conflitar com suas atividades académicas.
Outro desafio é o ajuste de discurso, necessario para se fazer entender, atrair novos
usuarios e incentivar a interagao e apropriacao do contetdo compartilhado. Para
realizar tal ajuste de maneira eficaz, € necessario conhecer bem o publico, uma vez que
dentro deste publico ha diferentes niveis de interesse e conhecimento prévio sobre os
assuntos divulgados (Gongalves, 2013) e a divulgacao cientifica ja é considerada um
género discursivo proprio e nao apenas a traducao ou simplificacao do discurso
cientifico (Lima; Giordan, 2021).

A experiéncia do Café com Ciéncia no Instagram demonstra que as ferramentas
disponiveis nesta plataforma sao uteis para conectar o cientista e a comunidade que se
interessa por assuntos relacionados a Fisiologia Humana e Satde. Para explorar o
potencial desta midia social na popularizagao do conhecimento cientifico é preciso que
o cientista conheca estas ferramentas e as utilize para atrair e engajar o publico com
seu conteudo.

Apesar dos desafios impostos pela desinformacao e pela dificuldade da presenca
constante, as midias sociais representam uma oportunidade para cientistas se
comunicarem com a sociedade, alcancando um ntmero expressivo de individuos e
promoverem engajamento do publico, combater a desinformacao e promover a
alfabetizacao cientifica.
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