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Apresentacao

Este livro nasceu do desejo de se buscar olhar para a cidade no sentido de
encontrar exemplos de experiéncias contrarias as que pautam a vida na cidade
contemporanea, tais como: medo, pressa, individualismo, indiferenca, velocidade,
aglomeragao. A pergunta central é: como a cidade se apresenta para determinado tipo
de pessoas e o que define a experiéncia citadina para elas. Com isso, objetiva-se
problematizar os intersticios de uma vida urbana solidaria, reflexiva, contemplativa,
lenta e colaborativa, formando assim uma “imagem dupla”, “espelhada”, da vida urbana
contemporanea em face das suas complexas contradicoes. Em especial, interessa
observar as questoes que envolvem quem e onde esses exemplos e “contraexemplos”
ocorrem, enfatizando alguns atores sociais especificos, notadamente, aqueles que se
configuram num maior grau de vulnerabilidade, em virtude de suas praticas de vida pela
sobrevivéncia e resisténcia. E que a leitura de cada um dos capitulos desta obra,
pensados como “cenas urbanas”, alimente questoes, pensamentos e afetos como os

que aqui foram compartilhados.

Comecgamos com o texto “Encontros e danca: a cidade do Rio de Janeiro por
jovens dancarinos e dancarinas”, de Mirila Greicy Bittencourt Cunha. Resultado do seu
Mestrado em Sociologia Politica, realizado na Universidade Estadual do Norte
Fluminense Darcy Ribeiro (PPGSP/UENF-RJ), Marilia aborda, intermediada pela sua
propria experiéncia como intérprete-criadora-bailarina profissional, diversas questoes
sobre o corpo e a cidade como lugar de encontro, polifonia e discurso. Na sequéncia,
podemos ler o texto “Jane Jacobs e as caminhadas em espaco publico: aprendendo a
ver a vida rica e densa de significados do urbano em Belo Horizonte”, de Marilia de
Fatima Dutra de Avila Carvalho, Rita de Castro Engler, Nadja Maria Mourao, Rosilene de
Conceicao Maciel e Glauco Hondrio Teixeira. Este capitulo € resultado de pesquisa
coletiva e interdisciplinar de grande envergadura, cujo proposito €, por meio de
caminhadas culturais mobilizadas pela sensibilidade e delicadeza, entender a natureza
das transformacgodes urbanas da regiao central da capital mineira, através de estudos
que explorem lugares de memoria e mostrem a evolugao urbana da metropole, desde o
século XIX. Em seguida, temos o capitulo intitulado “Labor Anonymous de Walker
Evans: a fotografia como composi¢ao do anonimato na cidade moderna”, de Cleriston
Boechat de Oliveira. Por meio de uma escrita fluida e bem articulada, o autor discute
como a fotografia participa da construgao de imaginagoes espaciais, especificamente
no caso do texto, da vida na cidade moderna, a partir do que se chama de politica
espacial das imagens. Ja em “Mistica Urbana: o corpo encantado de um jogo”, de Ana
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Paula Vieceli, somos convidados a entrar no jogo experimental promovido pela autora,
que, amparada por uma po-ética inventiva, articula linguagem, pensamento, corpo e
cidade como dispositivos ativos, coletivos e colaborativos. Em “Narrativas de remogao,
estéticas da existéncia”, Julia Maria Costa de Almeida analisa as agdes de remogao no
Rio de Janeiro e seus desdobramentos para se pensar as “estéticas de atitude politica”.
Num debate sobre permanéncia e pertencimento, ela demonstra como a poesia e a
performance podem ser compreendidas como ato politico de resisténcia ao
arruinamento fisico e simbolico dessas pessoas. Em seguida, temos “Por um corpo que
vibre as ondas: a cidade como eventualidade fluida” de Iure Santos de Souza, que trata
das performances corporais como meio de promover e refletir sobre os processos de
territorializacoes, desterritorializacoes e reterritorializacdes. O autor reivindica, a
partir de intervencoes cénicas urbanas, outros modos de pensar e agir na cidade,
nomeadamente, como eventualidade fluida: micropoliticas para uma rebeldia. Por fim,
finalizo o livro com um texto meu, intitulado “Perceber poético: a cidade em imagens e
palavras”, onde fago uso de imagens e palavras produzidas por uma percepgao poética
visceral, para contar em tom ensaistico e narrativo, das inquietacoes surgidas no ambito
do intersticio de quarentena (mar¢o a novembro de 2020).

Espero que apreciem a leitura e que ela possa alimentar devires e delirios
poéticos.

Antonio Carlos Queiroz Filho (Org.)



Corpografias da cena urbana: poéticas do habitar marginal

Encontros e danca: a cidade do Rio de Janeiro
por jovens dancarinos e dancarinas

Mirila Greicy Bittencourt Cunha”

Introducéo

O trabalho que se segue pretende a exposi¢ao, de modo abreviado, da pesquisa
realizada entre os anos de 2017 a 2019, para a produgao da dissertacao ao titulo de
mestre, realizado no Programa de Pos-Graduagao em Sociologia Politica da
Universidade Estadual do Norte Fluminense Darcy Ribeiro (PPGSP/UENF-RJ). “E o
encontro das pessoas que transforma’: a cidade do Rio de Janeiro por jovens que dangam,
teve o apoio da Coordenacao de Aperfeicoamento Pessoal de Nivel Superior (CAPES-
Brasil, Codigo de Financiamento 001), e conta com a inclinacao de minha propria
experiéncia, por ter sido ao longo de uma década, intérprete-criadora-bailarina
profissional, assim ja tendo experienciado situacdes semelhantes as que aqui serao
apresentadas.

Foram consideradas a afirmacao da escritora e ativista politica Jane Butzner
Jacobs (Downtown is for People, 1953): “Vocé precisa sair e andar”, junto as errdncias!
apreendidas em Elogio aos Errantes, por Paola Berenstein Jacques:

“ A entrada a vida académica se deu apés uma década enquanto profissional da area da danca.
Licenciatura e bacharelado em Ciéncias Sociais (UFF /RJ 2016) vivenciando experiéncias com monitoria,
PIBID, PIBC, FAPERJ, estagios no SENAC e FIOCRUZ. Especializagdo em Pedagogia da Cooperagao e
Metodologias Colaborativas. Mestrado em Sociologia Politica (UENF/RJ 2019, bolsa CAPES) com
participacao em eventos nacionais e internacionais, publicacao de um capitulo em livro e artigo em
revista. Ingresso ao doutorado em Ciéncias Sociais (UFES/ES 2020) em término da graduacao em
Pedagogia (UNIRIO-CEDERYJ, bolsa CAPES).

E-mail: mirila.greicy@gmail.com

! Simultaneamente aos trés momentos histéricos do urbanismo moderno, Paola B. Jacques classifica em
seu livro Elogio aos Errantes, narrativas errantes divididas em: flanancias (meados e final do século XIX
até inicio do século XX, recriacao da figura do fldneur em Baudelaire, analisada por Walter Benjamin nos
anos 1930, com critica a primeira modernizacao das cidades), deambulacoes (anos 1910-30, agdes dos
dadaistas e surrealistas, vanguardas modernas em critica a algumas ideias urbanisticas do inicio dos
CIAMs - Congressos Internacionais da Arquitetura Moderna) e derivas (anos 1950-70, pensamento
urbano dos situacionistas, com criticas radicais ao urbanismo moderno). Aos exemplos brasileiros a
autora cita os artistas modernistas dos anos 1920 /30, os tropicalistas dos anos 1960, A Rua, de Joao do
Rio (1881-1921), Experiéncias, de Flavio de Carvalho (1899-1973) e Delirium Ambulatorium, de Hélio Oiticica
(1937-1980).
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O errar, ou seja, a pratica da errancia, pode ser pensado como instrumento da
experiéncia de alteridade na cidade, ferramenta subjetiva e singular - o
contrario de um método cartesiano. A errancia urbana é uma apologia da
experiéncia da cidade, que pode ser praticada por qualquer um, mas o errante a
pratica de forma voluntaria JACQUES, 2012, p. 19-23).

Acdes que vao em sentido contrario da dinamica citadina de grandes metropoles,
como ao caso do Rio de Janeiro, cuja constatacao ¢ de “morte do espaco da rua como
lugar de trocas cotidianas, [como] espac¢o de socializagao [...] [redefinido] em vias de
passagem de pedestres e veiculos” (ROLNIK, 1995, p. 57) a permitir a construcao de
“espectadores anonimos”.

A perspectiva que envolve o corpo, pode transformar a cidade em personagem
central, conforme a hipétese de Pina Bausch? (1940-2009), coredgrafa alema que
explora, numa espécie de polifonia, a fala da cidade pelo discurso dos outros: “Bausch
parece querer demonstrar que a verdade da cidade é uma construgao discursiva da
multiplicidade de vozes que circulam pelo espago” (CALDEIRA, 2007, p. 148).

E nesse sentido a analise feita através dos encontros de grupos de jovens, que
motivados pela pratica da danca, se retnem em pontos especificos da cidade para
dancgar. Ao fazé-los, geram questionamentos quanto a “expressao dos contrastes, a
teimosia dos usos ‘indevidos’ dos espacos” (BARREIRA, 2010, p. 156), e vao, através da
danca, ressignificando e produzindo outros significados, ao passo em que constituem
os “direitos de pertencer a cidade, de estabelecer itinerarios proprios, de fazer do
espaco publico contemporaneo, enfim, um legitimo espaco politico da diferenca”
(LEITE, 2002, p. 130).

Na realizacao de tais praticas, as tendéncias a privatizacao da construcao social
e das segmentacoes dos modos de conduta publica sao entao politizadas, pois, €
somente a partir do que assim se diferencia que o reconhecimento publico da
singularidade ocorre (LEITE, 2002). Com tais consideragdes e primeiros passos na
observacao, foram consideradas aos iniciais questionamentos:

- Que experiéncia a cidade produz cotidianamente, que fica inscrita no corpo dos
transeuntes (moradores e dancarinos), durante mesmo tempo em que ao ser

2 Philippine Bausch, mais conhecida como Pina Bausch, nasceu em Solingen, em 27 de julho de 1940,
falecendo aos 68 anos em Wuppertal, 30 de Junho de 2009. Coreografa, dancarina, pedagoga de danca e
diretora de balé, inaugurou em 1973 a modalidade Tanztheater (Danca-Teatro) tornando-se uma grande
influéncia em todo o mundo: “The questions never stop, and the search never ceases. There’s something
infinite in it, and that’s what’s so wonderful about it” (“As perguntas nunca param e a busca nunca cessa.
Ha algo infinito, e isso é maravilhoso” - traducao livre). Disponivel em: http: / /www.pina-bausch.de /en/.
Acesso em: 11 dez. 2018.
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habitado, tal espaco urbano concomitantemente também "toma corpo™? (REIS;
SODRE; OSTROVSKI, 2016);

- Quais sao os processos de ressignificacdes (motivados pelo exercicio de dancar)
produzidos nos pontos de encontros, enquanto individuos em identidade?;

- O que significa a semelhanca e repeti¢ao dos grupos de jovens ser de maioria
masculina, negra®, de classe economica baixa, moradores de regioes periféricas
da cidade?;

- O que esta para além da danga, que alcanga o envolvimento de horas de reuniao,
em pontos distantes de suas casas, que com aparelhos sonoros, acessorios, agua
e alimento, dancam e treinam, trocando ensinamentos e conhecimentos nao s6
(das técnicas) do corpo como também de suas proprias (trajetorias e historias de)
vidas?

Desse modo, o estudo faz referéncia as diversas vias de resisténcias diaria
exercidas pelos residentes urbanos cariocas investigados, que realizam manobras tais
como: longas distancias em transportes precarios e custosos; processos de negociagoes
com demais personagens - funcionarios, guardas, pessoas em situacao de rua, turistas,
ambulantes, consumidores, transeuntes em geral - também envolvidos nos mesmos
lugares, “pontos de encontros”, bem como falta de incentivo, patrocinio e investimento
ou auxilios; auséncia de infraestrutura - banheiros, bebedouros, fonte de energia
elétrica -, para ilustrar algumas das circunstancias possiveis que foram verificadas.

Procedimentos Metodoldgicos

Para a pesquisa foram realizados levantamento das referéncias bibliograficas de
trabalhos que versam com a relagao corpo e cidade; identificacao, por indicacao bola-
de-neve?, dos jovens que se organizam para a pratica da danga na cidade do Rio de
Janeiro; trabalho de campo - com anotagoes fixadas em caderno de notas, organizados
em forma de diario; observacao; entrevistas - formato semiestruturada e nao

% Diante as respostas dadas as entrevistas pelos interlocutores envolvidos, foi decidido o uso da fala nativa,
sendo a auto declaragao de todas e todos, definida como negras e negros.

4O primeiro interlocutor entrevistado recomendava uma segunda pessoa que pudesse também estar
interessada em participar. Esta segunda pessoa, entao indicada pelo primeiro entrevistado, também
passa a indicar outro(s) possivel(is) participante(s) e assim sucessivamente. Tal direcionamento pretende
encurtar o acesso e facilitar a dinamica, fluxo e sucesso da pesquisa, pois tende ao estreitamento da
relacao de confianca. Uma vez que provavelmente todos os envolvidos - diante metodologia por
indicacoes - participariam de uma mesma “rede”, como conhecidos, colegas e amigos (ainda que para
cada participante a maneira e grau de envolvimento comigo - com a pesquisadora - tenham sido
diferenciados).
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estruturada (BAUER; GASKELL, 2002), houve a construcao de um roteiro de perguntas
separadas em quatro blocos: Perfil Pessoal, Perfil Socioecondmico, Motivacoes para a
Pratica da Danga, Da Rotina - e Método dos Itinerarios (PETITEAU; PASQUIER, 2001y,
discussao e analise do material adquirido, ao logo do processo e acimulo das etapas
citadas.

A metodologia dos trajetos itinerarios foi um experimento e primeiro contato e
realizacao sob a orientagao da Professora Doutora Caterine Reginensi. Como parte de
seus elementos, a gravacao de voz e imagem, com o alcance da colaboracgao e parceria
de Juan Barbosa, a captacao de video realizada junto ao trabalho de campo originou
outra nova possibilidade de resultado e producio, o video “E o encontro das pessoas que
transforma”: modos de ver e estar, selecionado e exposto na sessao de videos da 19?
Congresso Brasileiro de Sociologia.

O recorte do contetido da dissertacao para o presente texto se da na exposicao
da transcricao da fala de uma interlocutora, selecionada mediante seu envolvimento
com o ponto de encontro do MAM (Museu de Arte Moderna). Confirmacgao de agoes e
modos de uso social outros das estruturas da cidade, a apontar também temas
transversais como racismo e de género.

Possiveis motivos e motivacoes

Para a pesquisa “pontos de encontros” foi uma nomenclatura estabelecida com a
finalidade de corresponder a fala nativa® frente as variadas expressoes utilizadas pelos
interlocutores para dar nome ao lugar especifico estabelecido para seus encontros e

> Grosso modo, o Método dos Itinerarios sdo consumacdes de trajetos itinerarios elaborados pelos
proprios interlocutores. Estas podem contar ainda com uma equipe (sociologo, antropoélogo, fotégrafo,
arquiteto) para a captacao dos recursos de imagem, através de registros fotograficos, e de voz, com uso
de gravador, diante as falas e narrativas livres que possam vir a tona durante as caminhadas. Como as
entrevistas, as gravagoes de voz em audio, das falas adquiridas durante os percursos dos trajetos
itinerarios sdo todas posteriormente transcritas (muitas vezes utilizadas complementarmente as
fotonovelas).

6 Método realizado na experiéncia-presente do outro (trabalho de campo), e na experiéncia do outro-
como-presenca (observacao participante), onde a cultura se apresenta como oralidade: “o fonocentrismo
constroi a possibilidade de um acesso direto ao pensamento proporcionado pela fala e pelo som,
significante que, por nao se manifestar em sua real materialidade externa, acaba por nao separar o self
de seus pensamentos. [...] Uma formulacao possivel da teoria da significacao da antropologia, [...que...]
toma a voz como veiculo pleno da experiéncia do outro [...] Em tal esquema de inteligibilidade, a voz se
manifestaria, inicialmente, quando articulada em campo [...] posteriormente, ela seria suplementada pela
marca morta da escritura. Haveria, portanto [...] uma aproximacao da voz em relagao a vivéncia intuitiva
do outro, a verdade protelada pelo texto. Mantém-se, desse modo, a crenga na relacao direta da voz com
o significado, no signo espontaneo e quase-transparente, na empatia com o outro através do ‘sopro do
espirito” (REINHARDT; PEREZ, 2004, p. 248-249; p. 250-251).

10
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realizacoes de seus treinos e ensaios de danga. Assim podem corresponder ao proprio
nome do bairro, dos prédios e construcoes utilizadas como referéncia como: “o0 MAM”,

“

“o Aterro”, “na Faculdade”, “no CRJ”, “em Manguinhos”, “Caxias”, “na estagao”, “no
metrd”, “no trem”, “palco”, “sala”, “espago”, “ambiente”, “lugar”. Dentre as falas, “ponto”
e “encontro” apareceram em repeticoes. E para além da condicao emotiva/afetiva do
“encontro” verificado nas falas dos interlocutores, ha ainda a consideragao de Henri
Lefebvre que, em seu livro, O direito a cidade (2016), o encontro € apresentado como

uma possibilidade de ruptura aos processus citadinos, humano e vivo.

Do Centro a Zona Sul e a Zona Oeste e Baixada, ainda que com suas
particularidades -diferencas especificas e pontuais em cada narrativa urbana -, as
repeticoes existentes nos pontos de encontros mostram que a experiéncia “resiste
pelas brechas e desvios e, assim, sobrevive quando compartilhada” (JACQUES, 2012, p.
12).

Dentre as principais semelhangas constatadas sobre os pontos de encontros,
funcionando como uma espécie de motivo e motivacao a realizacao dos encontros,
como fator fundamental, € o estado de um “chao liso”. Outros itens como possibilidade
de “seguranca’, “privacidade”, de nao ser uma passagem de grande fluxo de transeuntes
- com interferéncias dadas pela curiosidade, falas, fotos, além de ficarem assistindo -;
a existéncia de fonte de energia, com tomadas para ligar as caixas de som ou
carregarem seus aparelhos celulares -ferramenta igualmente importante para
comunicacgao, som, registros de fotos e videos que revisitam ao aperfeicoamento e
comparagao ao desenvolvimento da danca, contabilizacao do tempo/hora, interacao
por redes sociais. Pontos de encontros que nao fiquem molhados com chuvas ou com
excesso de vento, frios ou quente demais. Se ha ou nao banheiro nas proximidades.
Diante tais instabilidades, imprevistos e interferéncias vastas e diversas, o corpo
apreende construcdes elaboradas ao longo dos anos de pratica como o que “pode” ou

“nao pode” ser feito em cada ponto de encontro.

Um processo educacional também mediado pela coimplicacdo e coafetagdo
relacional corpo x cidade, pois, para cada ponto de encontro decidido ao dia € que serao
entao delineadas quais as necessidades e demandas para as organizagoes por exemplo,
de quantidade de agua que se deve levar, conforme existéncia ou nao de bebedouro ou
como conseguir agua para beber; se havera ou nao banheiro; comida; se ha onde
comprar, bateria, pilha, se existe ou nao tomada, necessidade de extensao, benjamim,;
se serao realizadas trocas de roupas e calgados; se da pra realizar treinamento de
determinados movimentos, com ou sem equipamentos, quais protecoes especificas,
acessorios; se ha iluminagao para a programacao de qual horario ir e de quanto tempo

11
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ficar: se de manha, tarde ou noite; se € um local aberto ou fechado, qual funcionamento
e dinamica: se é melhor ir durante a semana ou aos finais de semana; se da pra “pegar
com a tia” um pano ou vassoura para limpar o chao; negociar com os funcionarios da
seguranga onde podem utilizar para dancar.

Acordos com atores distintos que consistem também de técnicas, por medidas
de trocas e interesses, que sao entendidas e encarnadas, possibilitando uma
convivéncia sob limites e fronteiras - ainda que “invisiveis”, embora claros e explicitos
- que sao, ao longo do convivio, construidos, estabelecidos e aceitados. Situagao
organica e organizacional de controle social (ELIAS, 1990; 1993) cuja ordem e poder de
fiscalizacao do outro, e consequentemente, de si mesmo, ao modo disciplinar Panoptico
(FOUCAULT, 1987) sao concretizados em espagos abertos e publicos - quando nao aos
olhos de cameras de protecao, a vigilancia dos proprios frequentadores.

Nos pontos de encontros, a ocidentalizacao do mundo, assim espetacularizado,
a ofuscar a percepcao do envolvimento cidade e corpo, parece ser dissipada. A
compreensao do Outro, dos varios Outros, do multiplo, diverso e diferente que Ana
Clara Torres Ribeiro indica de serem negados, resistem em praticas sociais que
garantem sua circulacao e permanéncia. Sao os “sujeitos corporificados” (RIBEIRO,
2004) cujas agoes, ainda que realizadas de maneira nao intencional, apontam, por si s0,
como ato politico (RIBEIRO, 2014). A saber: corpos juvenis, em maior nimero negro e
masculino, de classe econdmica baixa, que em tom de compromisso e ritualizagao,
portam aparelhos sonoros, acessorios, vestuarios, alimentos e agua, a sustentar horas
de treinos e ensaios de danca.

Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM)

O MAM foi um dos pontos de encontros iniciais - devido conhecimento prévio
da existéncia da pratica do uso de seus vaos laterais para dancar -, e foi acompanhado
até o final do ano de 2018. Tornou-se importante ao trabalho, sobretudo por ser um
ponto de encontro onde praticamente todos os interlocutores envolvidos frequentam,

MW

frequentaram, ou “sabe”, “ja ouviu falar”, da ocorréncia de tais reunioes voltadas a danca.

O museu € uma organizacao particular sem fins lucrativos, constituida por
quatorze porticos em concreto armado, espacados de 10 em 10 metros, vencendo um
vao de 26 metros entre os apoios. Possui os montantes da estrutura bifurcados a partir
do solo em formato de “V”, estando entre eles a estrutura dos pavimentos:
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Figura 1 - “Salas” do MAM

Fonte: Arquivo pessoal

O conjunto arquitetonico do Museu é tombado pelas trés esferas: federal,
estadual ou municipal, ainda que algumas reformas ao longo do tempo nao tenham
respeitado o patrimonio. Em contradicao ao projeto inicial, novas fungoes e atividades
sociais foram inseridas, originando objetivos culturais outros. Iniciativas de
refuncionalizar os edificios para novos usos e fungoes, que em muitos casos produzem
mudancas formais e espaciais, externas e internas, que mudam as imagens originais e a
significacao cultural, que desvalorizam a qualidade estética da arquitetura (SEGRE;
SERAPIAO; SANTOS; SOUZA, 2013).

Tal estética da arquitetura do museu € também alterada quando do uso de grupos
de jovens em pratica de danca. Sao nos vaos livres da lateral (sobretudo da lateral
localizada a esquerda da porta de entrada do museu), de frente a Baia de Guanabara
que jovens, em maioria homens, negros, de classe economica baixa, levam seus sons,
acessorios, agua e alimento para ficarem horas dangando, treinando individualmente
ou em conjunto, ensaiando coreografias, passos, movimentos livres ou a perfeicao das
repeticoes e técnicas, a trocar ensinamentos e conhecimentos corporais e de vida.

Motivados pela danca e através da pratica do encontro, o MAM, um dos pontos
turisticos carioca de maior reconhecimento internacional € visitado por grupos de
jovens dangarinas e dancarinos, que utilizam suas “salas” (formadas pelos vaos de sua
estrutura fisica) praticamente diariamente sem, contudo, nunca o ter adentrado (a
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visitacao de suas exposigoes de arte). Situacao de contraste, entre “os de dentro” e “os
de fora”, dos “que podem” e os “que nao podem” beneficiar-se dos equipamentos
culturais da cidade verificada em relacdes e convivéncia apresentada a seguir a partir
da fala da interlocutora Ane.

A primeira interlocutora

O nome ficticio Ane, representa a primeira participante envolvida com a pesquisa.
Foi o primeiro contato daqueles que experimentam de dentro, a construgao e invengao
de sua propria experiéncia itinerante (JACQUES, 2012) através da metodologia dos
trajetos.

O destaque para a apresentacao de suas falas vai em direcao ao entrelacamento
das “poesias ignoradas de que cada corpo é um elemento assinado por muitos outros”
(CERTEAU, 1980 apud JACQUES, 2012: 267). Assim, a busca por sua experiéncia se da
por uma postura critica e propositiva com relacao a apreensao e compreensao da
cidade cuja copresenca e coexisténcia “por si s0, ja constitui uma forma de resisténcia
aos métodos de esterilizacao da experiéncia, de espetacularizacao das cidades
contemporaneas e de pacificacao de seus espacos publicos” (JACQUES, 2012, p. 24).

A via relacional entre cidade e corpo a seguir, ¢ dada pela danca.

- Como Ane chegou ao MAM:

por uma falta de espaco mesmo pra ensaiar. E 14 onde eu conheci, onde tinha
conhecido ja de..., da..., do Hip Hop que era dum grupo de Break. Entao la a gente
passou a se encontrar, a treinar. E por ser um espago livre, é..., € com chao bom
pra dangar, pra fazer os movimentos e tudo ali passou a ser um espacgo de
encontro. Um espaco de encontro dos B.Boys, porque a maioria dos outros
estilos que tem na danga sao tudo mais...,, é..., ficam tudo em lugares mais
fechados e, sao mais, sdao mais restritos, pelo meu ponto de vista. E a galera do
Break, digamos que é na rua mesmo, e ali se tornou um espaco muito bacana pra
treinar e tudo e..., acho que ¢ isso.

- Sobre sua deslocacao, investimento e engajamentos que a motivavam a
frequentar as regioes centrais da cidade para dancar:

Pra ir pro MAM na verdade nao gastava nada. Bem, a principio eu gastava porque
eu ia sozinha entao eu, tinha um valor de passagem e tudo. Mas as vezes iria a
pé, com amigo pra ir treinar. Tinha mais ou menos o gasto de duas passagens
por dia. Nao sei, nao fago ideia de quanto mais ou menos eu gastava. Logo depois
eu ficava na casa de uma amiga na Cinelandia. E a gente ia ensaiar a pé, nao tinha
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gasto de locomocao. Era mais gasto com agua se a gente nao levava, e tudo e,
nao tinha auxilio nenhum. Esse auxilio vinha de mim mesmo [risos]. Esse auxilio
vinha de mim mesmo, de..., de estar la. De querer treinar, de encontrar pessoas
diferentes pra treinar, pra trocar informagao. Ah, nao frequento mais 1a. Mas
ainda t6, mas ainda tenho contato com as pessoas que frequentam. E eu acho
que la se tornou um grande encontro assim pra B.Boyzada, pra cultura em geral.
Nao s6 pra B.Boyzada, a B.Boyzada que comegou a ir 1a pra primeiro, mas ali tem
encontro de varias outras artes ali. E € o que eu acho muito bacana, eu acho
que..., eu acho que ¢ isso. Se isso nao fosse possivel nao seria, nao sei... pra onde
iria todo mundo, assim, na verdade, porque ali se tornou um ponto muito
pontual assim... de todo mundo assim do..., do pessoal da arte, eu acho.

- Sobre o ponto de encontro e “suas vantagens” de “ser aberto, na rua™

na verdade eu me sinto livre. E..., e com a vista que nos temos 14, o que nao falta
também ¢é inspiracao. E essa coisa de cada dia aparecer uma pessoa nova
também pra ta fazendo parte também daquele encontro, de estar ali, de estar
dividindo o mesmo espaco, é o que torna cada dia especial ali. E, acho que nao
existe muito uma rotina assim..., na verdade. Acho que, um dia eu to, a gente
pode acordar muito bem, inspirado e ir pra 14 treinar. Ou ir pra 1a a noite. Ou até
mesmo de madrugada treinar. Acho que, acho que nao importa é..., a hora, acho
que nem o dia, mas que, a qualquer momento que vocé aparecer no MAM vai ter
alguém la treinando. Entao, acho que isso foge um pouquinho dessa questao da
rotina.

- Quanto a preferéncia aos treinos sozinha ou acompanhada, horarios de ensaios
e “sentimento de segurancga”

Sempre tem gente la no MAM, entdo na época que eu ia sempre tinha alguém la
[...] Entao se eu fosse ficar até mais tarde entao, sempre conversava com alguém
pra ficar um pouco mais tarde, porque dai € um pouco mais perigoso ficar la de
tarde. [...] a gente tinha um grupo de treino no MAM no whatsApp. Entao as vezes
a gente combinava, as vezes eu ia porque eu queria ir sozinha mesmo, pra poder
pensar em movimento, pensar em estudar mais um pouco, treinar e tudo. Mas
as vezes, sempre chegava gente, entao essa preocupacao de estar la sozinha
acho que nunca tive, assim..., na verdade chega até a ser um pouco engracado
porque pra gente que é da rua ja, do movimento da rua, num tem essa questao
de perigo. [...] a gente consegue meio que..., que conversar, que entender o lado
do outro, entdo...,, entao nunca tive esse medo de ir pro MAM sozinha e ficar la
um pouco até mais tarde. E acabando que sempre chega gente la pra treinar e
tudo entao vocé nunca ta sozinha mesmo. Vocé querendo estar um pouco no
MAM sozinha vocé nunca esta sozinha, sempre tem gente la.

Sobre a “utilizacao” e modos de uso do MAM, disse poder “utilizar as laterais do
museu [...] que € justamente onde também os moradores de rua também usam pra se
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abrigar em dia de frio, em dia de chuva”, mas nao seu banheiro. Para o banheiro, as
meninas vao caminhando até um posto de gasolina que fica ali proximo, mas “pros
meninos é mais facil né, porque vai [e] faz em qualquer lugar ali perto e tudo. E pra
mulher € um pouco mais dificil.”. Como os banheiros, os bebedouros da instituicao do
museu também nao sao permitidos ao uso. Nem as tomadas ou interruptores:

pra colocar um som [...] entao a gente sempre leva uma caixa de som ou até
mesmo celular, e coloca 1a [..] mas essa coisa do MAM nos restringir essa
questao de usar o banheiro, de beber uma agua isso..., isso acho que atinge muito.
Assim..., acho que... é acho, que poderia ser um pouco mais maleavel nesse
sentido [...], essa é uma questao um pouco mais delicada assim...[...] a gente ja
tentou, a gente ja pediu, mas isso nunca... sempre passaram: “_ Nao, tenho que
comunicar com uma pessoa”, depois passa pra outra, e pra outra e nunca foi
resolvido e desde entao sempre foi muito restrito essa..., essa questao pra gente
ta utilizando e tudo.

Ane conta que tais delimita¢oes foram informadas pelo

proprio guarda dali, o proprio vigia que faz a seguranca [...] que ja apontou essa
regra pra todo mundo que vai ali treinar. Que a frente do MAM nao se pode
utilizar [...] E isso ali eles passam pra todo mundo que niao conhece muito bem a
localidade. Eles passam que na frente do MAM nao se pode fazer nada, mas que
nas laterais ali € livre pra todo mundo treinar e tudo.

Contudo é do lado de fora, no ambito da convivéncia, que as relacdes acontecem:

O bacana do MAM, assim, € que a gente acaba fazendo amizade com as pessoas
que trabalham la. Com os garis que trabalham 1a. Com a pessoa que trabalha
dentro do MAM com a limpeza, que zela pelo, ao redor do MAM. Entao ali vocé,
vocé faz amizade. Entdo vocé passa a conhecer todo mundo que ta ali, que
trabalha ali, entdo..., entdo comeca a ter uma troca de conversa super bacana. E
isso que acho que sdao esses os encantos do MAM. Esses encontros, essas
amizades que surgem. E..., e é isso que é prazeroso. E isso que torna o MAM
especial. Esses encontros, essas amizades que surgem, essas admiracoes e...,
acho que é isso.

A frequéncia, presencga, constitui o fazer publico, o encanto, encontro, prazer,
admiracao, troca e permanéncia.
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Consideracgdes finais, para além do encontro e da danga

Pode ser constatado que as identificacoes de semelhancas para as realizacoes
dos pontos de encontros sao: fundamentalmente e unanime, a existéncia de “um chao
liso”; modalidades de dancga participes das dangas urbanas; acordos com “os caras”
(seguranga, guarda, policia) e infraestrutura minima (iluminagao, interruptor,
proximidade a banheiro). Embora as caracteristicas quanto a motivagao e permanéncia
dos encontros vao desde o sentimento de comunhao ao “modo original” como “tudo
comecou”, “ndés é da rua mesmo”, a condicao econdmica reduzida, a inexisténcia de
locais para a realizacao dos treinos e ensaios e por preferéncia ao espaco aberto “que
deixa mais criativo e livre” a pratica da danca e o uso da cidade.

Se o que se emana do corpo € o que o individuo tem a comunicar aos seus
semelhantes (SOUZA, 2012), os dialogos, relagdes e interagdes por meio do uso da
linguagem corporal da danca utilizadas no dia-a-dia (em uso de movimentos leves ou
fortes, diretos ou flexiveis, lentos ou subitos, controlados ou livres, manifestados
através da riqueza dos gestos e de passos utilizados pelo cotidiano que expressam
livremente o que € unico a cada ser [LABAN, 1990]), nos vao lateral do MAM, sao
riquezas de significados, que se abrem ao autoconhecimento e conhecimento do
mundo (dos mundos dos varios outros, de “cidades” dentro da propria Cidade, diante
associagOes ocasionadas as alternativas de (sobre)vivéncia).

Pontos de encontros em mecanismos de contra-usos pela via dos corpos sao
procedimentos que criam marcas “tao real como um espago geografico” ante relagoes
hierarquizadas afirmadas pelos poderes simbolicos (BOURDIEU, 2012, p. 137-138). Sao
pontos da cidade “vivos”. Ainda que o intuito, dentre os evolvidos, nao seja de se
apresentarem, com a finalidade de exibir-se, da pré-ocupacao de fazer para “um outro”
(que estaria preparado para assistir, uma produgao preparada para ser vista), enquanto
condic¢ao de exercicio como uma agao artistica, politica, financeira ou de performance’.

Sao corpos negros ante movimentagoes junto ao solo, em ritmo de funk. Corpos
politicos em “contra-uso” a estabelecer “micro pratica(s)’ e “micro resisténcia(s)” a

"Termo difundido nos anos 1960, performance dentre muitos estudos escolho o exemplo de estudos
ligado a Flavio de Carvalho, citado por Paola Jacques, em correlacao as errancias apresentadas na
introducao deste trabalho: “Alguns autores brasileiros ligados ao estudo da performance, como Zeca
Ligiéro, dizem que Flavio de Carvalho foi ‘precursor de um tipo de performance interdisciplinar que,
incorporando conceitos de psicologia, antropologia, artes plasticas e teatro, seria conceituada e
vivenciada por um grande contingente de artistas, a partir do final da década de 60’ (Ligiéro, 1999). Assim
como os dadaistas e surrealistas, Flavio de Carvalho nao dizia que fazia performances [...], ele chamava
suas deambulacoes de Experiéncias” (JACQUES, 2012, p. 143-144).
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colaborar (ainda que nao intencional e com muitos custos) a ampliacao do “universo da
danca”. Um panorama de um modo vivente de coabitar a cidade, cujas demandas,
ajustes e adequagOes as necessidades da coexisténcia - corpo e cidade - diante
locomocoes, usufruto, significados e ressignificagoes é estabelecida pela linguagem
corporal como um fator motivacional aos encontros.

Num aspecto geral, a pesquisa registra um retrato sobre a diferenciacao entre
classes econdmicas e de etnia a definir grupos de publico/plateia/usuarios, quando
estabelecimentos voltados a cultura, possuem demarcacdes geograficas, e
consequentemente marcos econdOmicos, que cooperam com a continuidade de
categorias que refor¢cam e reafirmam quem “pode” e quem “nao pode” estar ou nao estar,
fazer ou nao fazer determinados modos de usos. Assim, uma colaboracao aos estudos
na, da, sobre a cidade, que nao a torne apenas problema-questao-objeto crua em si,
mas que considerem a investigacao de seus corpos.
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Apresentacao

Este artigo resulta de pesquisa coletiva desenvolvidas por equipe de professores
com formacao diversificada (engenharia, design, arquitetura e urbanismo, artes
plasticas) atuantes na Escola de Design da Universidade do Estado de Minas Gerais e
no centro de pesquisa CEDTec- Centro de Estudos em Design e Tecnologia. O CEDTec
atua em varios niveis de formagao de designers, da iniciagao cientifica a p6s-graduacao,
de forma integrada as atividades do programa de p6s-graduagao stricto sensu da Escola
de Design /UEMG - Mestrado em Design, Inovacao e Sustentabilidade, e a REDEMAT -
Rede tematica em engenharia de materiais. Esta pesquisa esta inserida na linha Cultura,
aspectos socioeconomicos, sustentabilidade e gestdo da inovagdo.

A pesquisa visa entender a natureza das transformacgdes urbanas da regiao
central da capital mineira, através de estudos que explorem lugares de memoria e
mostrem a evolucao urbana da metropole, desde o século XIX. Porém é preciso ter
olhos para ver, aprender a observar e a captar aquilo que a cidade nos comunica a cada
camada de historia. Desvendar a cidade, com sensibilidade e delicadeza tem sido o
desafio de diversas disciplinas, levando os alunos de Design e de Artes Visuais em
caminhadas culturais a fim de visitar os equipamentos culturais da capital mineira.

Cada professor, dentro da sua area, ensina sobre um detalhe diferente, aponta
um angulo a observar, investiga diversas formas de expressao da nossa cultura material:
prédios, monumentos, pragas, grafites, esculturas nos jardins, formas de apropriacao
do espaco publico, intervengoes de arte. Estudamos também sobre patrimonio cultural,
memoria, lugares de memoria, suportes de memoria que despertam as mais diversas
emocoes experimentadas pelos estudantes de Design e Artes.

As emocoes, para nos que lecionamos design e artes, carregam um significado
especial: “as emocoes, no campo do Design (e Arte), podem implicar em importantes
relagdes das pessoas: podem alterar o humor, provocar mudancas de habitos e de
condutas, melhorar a sociabilidade, autoestima e bem-estar” (MORAES; DIAS, 2013, p.
11). As caminhadas em espago publico no intuito de observar a cidade tém grande
impacto na atualizacao dos professores e na formacao dos alunos, motivando-os a
perceber a densidade dos significados do urbano. Debrugamo-nos sobre o debate
contemporaneo das interfaces do Design e Arquitetura, cotejando o campo
arquitetonico e o campo de design. Estudamos o caso singular da Lagoinha, enquanto
lugar de memorias, conforme os historiadores Pierre Nora (1993), Maurice Halbwachs
(2004), os urbanistas Kevin Lynch (1982) e Jane Jacobs (1961) e ainda o designer Jorge
Frascara (2001).
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Jane Jacobs e as caminhadas em espaco publico

Jane Jacobs (Fig. 1) lutava por uma cidade que fosse construida pelo cidadao e nao
pelo automovel. Adotar postura deliberada em defesa de entender cada bairro como
um microcosmo pleno de vida rica, densa de significados, era algo que Jacobs, em 1961,
apontava, inspirada pelas cidades que mais admirava: Barcelona, Copenhagen, Londres
e Paris, por serem cidades feitas pelo cidadao e nao pelo automovel.

Figura 1 - Jane Jacobs

Fonte: Archdaily.com.br, 2017.

A caminhada ¢ a técnica que Jacobs utilizava para compreender a significacao da
arquitetura no urbano. A cidade é cruzada por caminhos que configuram sua
espacialidade. Percorrer a pé, caminhar pelas ruas da cidade, possibilita observar a
arquitetura de perto, com detalhes inspiradores para os designers em formacao.
Conforme Kevin Lynch (1982), as pessoas levam tempo para perceber a cidade; a
percepcao pelas pessoas € feita aos poucos, através da observacao de suas regioes,
bairros, monumentos, vias de circulacao.

Adotamos Jane Jacobs como “patronesse” de nossas jornadas culturais
extraclasses porque incitou-nos a caminhar pelas ruas de Belo Horizonte, enquanto
cidadaos que saem as ruas para construir uma experiéncia coletiva no espaco publico.

Jane Jacobs nasceu em 1916 e faleceu em 2006. O dia 4 de maio, aniversario de
nascimento de Jane Jacobs, se transformou no “Jane Walk’s”, um evento espontaneo do
tipo “grassrooth” em que os cidadaos de diferentes cidades no mundo inteiro
espontaneamente realizam caminhadas em bairros de suas cidades em mais de 20
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paises do mundo. Nesse projeto, os cidadaos homenageiam Jacobs e recordam que a
cidade € construida pelo cidadao.

Nossos estudos sobre a Lagoinha e outras areas da regiao central da cidadee seu
entorno € realizado com os alunos para observar, fotografar, desenhar, dialogar. Os
diversos aspectos de mudancas na cidade, bons ou ruins, o contexto daquela evolucao
urbana, ganham novos contornos a luz dos estudos de Jacobs sobre as consequéncias
negativas que grandes obras viarias trazem para a vida urbana.

As mudancas ocorridas na Lagoinha nos remetem aos estudos que Jacobs fez nos
anos 1950-60 (como “Unslumming” e “Soho-effect”), durante seus embates com o
construtor Robert Moses, opondo-se aos projetos de Moses para construir uma via
expressa ao longo da Houston Street, na Lower Mahnattan. Os interesses imobiliarios
defendidos por Moses acabaram separando a Baixa Manhattan do Soho, que entrou
temporariamente em degradacao urbana e sofreu processo de gentrificacao
(lembrando que esse termo foi cunhado por Ruth Glass, em 1963). Posteriormente, o
governo local precisou fazer grandes investimentos no Soho, para promover melhorias
estéticas e de infraestrutura. Hoje em dia, o Soho voltou a ser uma area com boa
qualidade de vida para o cidadao. Entretanto, nos estudos urbanos, o Soho ficou
marcado como um arquétipo de mau exemplo de renovagao urbana, em que se
sobrepdem os interesses imobiliarios a cidade que é construida para o cidadao.

Belo Horizonte: a moderna cidade dos bondes e automdveis

Belo Horizonte mudou muito desde o final do século XIX. Sua arquitetura passou
do eclético Art Nouveau do inicio do século XX, ao Art Déco de 1930, ao neo-colonial
dos anos 1940-50, até a arquitetura moderna dos anos 1960, quando foi se tornando
mais e mais marcada pelo internacionalismo e apoiada no discurso de modernizagao do
pais (BRAGA, 2005).

A cidade inaugurada em 1897 teve seu plano inspirado em modelos modernos, de
Washington, a Paris de Haussmann e Buenos Aires. A capital mineira foi a primeira
cidade planejada da jovem republica brasileira; suas avenidas largas foram abertas com
dimensoes generosas e confortaveis rampas para que ali circulassem os bondes e os
automoveis. A partir de 1902, na moderna capital mineira comecaram a rodar os bondes
para transporte publico, sistema que perdurou até 1963 (GOMES, 1997). Em 1908
comecaram a trafegar nas ruas da capital mineira os primeiros automoveis como o
norte-americano Pope-Hartford (PENNA, 1950).

O sistema publico de bondes existiu durante mais de meio século e desde seu fim
a cidade cumpriu sua sina de priorizar os veiculos automotivos. A frota cresceu e hoje
mais de um milhao e meio de veiculos circulam na capital mineira, acrescidos de mais
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de trezentas mil motocicletas (SEDS, dados de 2019). Trata-se de uma logica de
circulacao metropolitana dificil de reverter, dadas as grandes distancias internas e
intermunicipais percorridas diariamente pela populacao. Belo Horizonte € a terceira
regiao metropolitana brasileira, com populacao de 5,9 milhoes de habitantes, conforme
o Censo IBGE 2019.

Esses numeros sao informacdes necessarias para situarmos o contexto da
pesquisa em design sobre a cultura material da maior regiao metropolitana do estado
(o Vale do Aco é segunda maior). Ao tomarmos como referéncia o enfoque adotado por
Jane Jacobs nos anos 1960-70, sabemos da grande distancia cronoldgica entre o mundo
no qual Jacobs viveu e a contemporaneidade. De 14 para ca, muitos avangos ocorreram
no mundo no modo de vida, nas mudancas de pensamento da sociedade, nas ideias
politicas, morais e sociais. Porém, continua viavel buscar integrar o olhar critico,
reflexivo e analitico de Jacobs aos conhecimentos em design, para aproximar os
docentese seus alunos em relagao apesquisa na cidade contemporanea. A pesquisa
urbana também é matéria para investigacao em design: “a paisagem urbana €, para além
de outras coisas, algo para ser apreciado, lembrado e contemplado. Dar uma forma
visual a uma cidade é um problema especial de design, um problema também recente”
(LYNCH, 1982, p. 9).

“Lagoinha meu amor..." Por debaixo dos monstrengos de cimento

Em 1963 pararam de circular os bondinhos publicos em Belo Horizonte. Era
preciso enterrar os trilhos por onde eles circulavam e asfaltar as avenidas e ruas por
onde em breve passariam os 6nibus de empresas privadas, pessoas em carros utilitarios,
esportivos e de luxo, e frotas de taxis numa outra logica de sistema de transporte. “Os
onibus eram dos empresarios e o sistema dos bondes era publico. A outra logica que
prevaleceu foi a do automovel. As pessoas escolheram os carros e por isso houve a
substitui¢ao do sistema dos bondinhos”, conforme Gomes (1997).

A Lagoinha perdeu muito com o fim dos bondinhos, pois a Praca da Lagoinha,
cujo nome oficial era Pragca Coronel Guilherme Vaz de Melo, ou antiga Praca do Bedeco,
era o terminal da linha de bonde Pampulha-Lagoinha. Na Fig. 2 vé-se a praga com o0s
trilhos dos bondinhos.
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Figura 2 - Praca Vaz de Melo em 1930
Fonte: Curral Del Rey.com, 2017.

A Pracga da Lagoinha foi descaracterizada nos anos 1960, tornou-se um espaco
deteriorado, um “vazio urbano” alvo de sucessivas reformas e ampliacoes da Avenida
Antdnio Carlos, na expansao de seus viadutos e algas de acesso, retalhando e
comprimindo o bairro debaixo de viadutos de cimento com estética comprometida e
discutivel. Plinio Barreto (1995), jornalista nascido na Lagoinha, escreveu cronicas que
narram e denunciam, em seu saboroso livro “Lagoinha meu amor”, como a Lagoinha foi
desaparecendo desde 1920 até o fim do século XX “[...] sob a acao demolidora de
homens e maquinas [...]":

[...] (em 1995, o velho boémio) lera nos jornais que a sua Praga da Lagoinha e
adjacéncias estavam desaparecendol...]Jcom o avango do progresso urbanizador
[...] escombros para todos os lados. Sentiu um n6 na garganta [...] percorrendo a
praca desfigurada. Passou por baixo daquele monstrengo de cimento armado, a
que dao o nome de viaduto [...Jaqui existia uma barbearia[...] por ali, havia um
cinema [...] nesta esquina, uma pastelaria, [...]Jali uma farméacia dos Vaz de Melo,
familia tradicional do bairro. [...] a loja de armarinho da boa gente que eram os
Houri[...] os velhos pardieiros [...] as casas de jogos, [...] escuros becos onde o
amor era um comércio, [...Ja casa lotérica “Casa da Fortuna”[...] desaparecia para
sempre a Praca da Lagoinha e suas adjacéncias (BARRETO, 1995, p. 12-18).
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As lembrancas do velho boémio morador da Pedreira Prado Lopes e frequentador
da noite na Lagoinha sao suas experiéncias vividas entre a memoria, a historia e a
problematica dos lugares (NORA, 1993) que se soma as memorias da gente comum nos
lugares frequentados pelas familias. Os nomes de ruas da Lagoinha homenageiam as
cidades de onde vieram os primeiros habitantes da nova capital mineira: a Rua do Serro,
a Rua Itapecerica, a Rua Mariana, a Rua Ponte Nova, a Rua Formiga, a Rua Itabira, a Rua
Diamantina, a Rua Bonfim que termina no cemitério do Bonfim, a Rua Além Paraiba com
a Igreja Nossa Senhora da Conceicao com seus bazares e rifas. Os bares para o publico
masculino, como o Bar do “seu” Arthur Vanucci, o bar do Fausto na Praca Vaz de Melo.
A quadra de esportes do conjunto IAPI, o Guarani Foot-ball Club, o Vera Cruz Futebol
Clube, o tricolor Fluminense da Lagoinha, o Terrestre Esporte Clube, o Atlanta Volei
Clube. Na Lagoinha o futebol e os esportes sempre foram levados a sério.
Estabelecimentos comoo Lanterna Azul que chegou a receber visita de Juscelino
Kubistchek, a fabrica de macarrao dos italianos, as peixarias da Rua Bonfim, a padaria
“Flor de Minas”, a fabrica de ventiladores Furacdo. A musica da banda do “seu”
Manoelzinho, como era conhecida a Corporagao Musical Nossa Senhora da Conceigao.
E as varias geracdes que frequentaram o Colégio Municipal e o Grupo Escolar Silviano
Brandao. Esses lugares de memoria guardam historias que nos ajudam a entender a
realidade atual da Lagoinha, apos setenta anos de intervencoes drasticas ocorridas a
cada dez anos. E preciso, conforme Pierre Nora (1993, p. 7), observar que vivemos a
aceleracao da historia que produz cada vez mais rapidamente um passado morto, a
percepcao geral de que algo estd desaparecendo. Por isso é importante que os
moradores da Lagoinha passem a nos contar suas historias, relatos, narrativas, lendas
urbanas como a da “Loira do Bonfim”...

Na Lagoinha, “o bairro vem perdendo espaco. Com isso vem sofrendo um
processo de esvaziamento, de envelhecimento e deauséncia de renovacao [...]" (FREIRE,
2009, p. 125).

Apresentamos um resumo das principais reformas urbanas, coletando dados em
fontes diversas da prefeitura e do estado. Em 1933, pavimentou-se a Estrada Velha da
Pampulha para dar acesso ao novo Aeroporto da Pampulha, mudando a feigao de sitios
bucélicos a margem dessa estrada quase rural. Entre 1948 e 1971, transcorreram vinte e
trés anos de lentas obras publicas que se arrastaram na construcao do ttnel entre a
Lagoinha e a Concoérdia. Em 1970 construiu-se o Terminal Rodoviario e seus acessos
para os O6nibus intermunicipais e interestaduais. Em 1980 iniciou-se a primeira onda de
construcao do Complexo Viario da Lagoinha, que foi reformado varias vezes com
acréscimo de novas passarelas e alcas de viadutos em 1986. Em 1987 inaugurou-se o
trecho do metr6 Lagoinha-Estacao Central, utilizando como ponto de parada o leito e
os trilhos ferroviarios da ferrovia Central do Brasil e da ferrovia Oeste de Minas. Entre
2012 e 2014 por ocasiao das obras de preparacao para os jogos da Copa do Mundo de
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2014 que aconteceriam no Estadio do Mineirao, outras obras modificaram o tracado da
Avenida Antonio Carlos e da Avenida Pedro I, construiu-se mais viadutos e passarelas,
implantou-se estacoes do sistema de Onibus articulados Move. Em 2017, ainda outras
novas al¢as de viaduto para transpor o Rio Arrudas foram construidas. O Complexo
Viario da Lagoinha parece um eterno canteiro de obras. Melhorou muito o transito de
veiculos, sem duavida, mas destruiu-se muito do patrimonio Art Déco ali existente,
muitas familias foram removidas do lugar onde nasceram e cresceram, perdendo suas
referéncias. Sera que vale a pena pagar um preco tao alto pelo “progresso” avassalador?

Assim como o Soho foi um arquétipo internacional de exemplos equivocados de
renovagao urbana, em Belo Horizonte, infelizmente, a Lagoinha tem sido vitima
reiterada de uma espécie de “Soho-effect”.

Facamos nosso “mea culpa”. Todos que utilizamos diariamente a Avenida Antonio
Carlos e a Avenida Pedro II confortavelmente dentro de nossos carros e atravessamos
o moderno Complexo Viario da Lagoinha para ter acesso aos locais de trabalho, as
universidades, aos municipios para além do Vetor Norte da Regiao Metropolitana.
Sequer nos damos conta de que ali debaixo daquele emaranhado de viadutos ha uma
comunidade inteira que teve suas memaorias pessoais e familiares agredidas ferozmente
pela voracidade do progresso. Tenhamos ou nao consciéncia disso, somos também
parceiros e causadores indiretos da lenta e progressiva destruicao da Lagoinha. Por ser
a porta de entrada para as regioes norte e nordeste da cidade, o caminho mais curto
entre a zona norte e o centro, o atalho para quem vem de Venda Nova ao Centro,
Pampulha e outras regioes populosas no entorno da Lagoinha. Devido a esses fatores,
ali se desenhou uma complexa trama de vias arteriais que se superpdoem, passando por
cima do Rio Arrudas, conforme a Figura 3 e a Figura 4 nos mostram.

Figura 3 - Vista do Complexo Viario da Lagoinha e Rio Arrudas

Foto: Arquivo CEDTec, 2016.
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Figura 4 - Vista do Complexo Viario da Lagoinha e passarelas

Foto: Arquivo CEDTec, 2016.

As imagens mostram que o replanejamento de areas centrais das cidades vem
substituindo rapidamente setores urbanos consolidados e antigos por novos viadutos,
novos elevados, vias expressas, trevos, tal como foi feito recentemente nessa regiao de
Belo Horizonte, na implantagao do Complexo Viario da Lagoinha.

Neste local restaram alguns lugares que preservam a memoria da velha Lagoinha,
por isso foi importante professores e alunos de design percorrerem a pé trechos
debaixo desses viadutos, dos quais varios ja estao em processo de obsolescéncia, para
redescobrir trajetos e entender as novas sociabilidades que o século XXI esta
construindo.

As reformas urbanas da Lagoinha de nenhuma maneira ajudaram aquele bairro a
prosperar. Na primeira metade do século XX a Lagoinha era um setor urbano
consolidado e com vida propria. Hoje em dia, na segunda década do século XXI, foi
invadida por varios megaprojetos de reurbanizagao nos quais um emaranhado de
viadutos, elevados, vias expressas e estruturas de concreto configuraram uma nova e
bizarra paisagem que ja da sinais de uma obsolescéncia programada. Nao demorara
muito para que aquele complexo viario esteja envelhecido e insuficiente para o transito
de grande porte de Belo Horizonte e seu colar metropolitano. Grande parte do
patrimonio Art-Déco que ali resistia intacto até os anos 1970, foi destruido nos anos
1980-90, levando embora uma Belo Horizonte que ja nao existe mais. Jacobs propoe que
o novo conviva com o velho dentro das cidades. Concordamos com Jacobs na
necessidade de preservacao das coisas cujas recordagoes nos fazem bem.

28



Corpografias da cena urbana: poéticas do habitar marginal

Design e sociabilidade

Conforme Vera Damazio (2013), o “Design e sociabilidade” é aquele que cria
situacoes, eventos, festas e coisas memoraveis que promovem amizades, parcerias,
vinculos significativos, situacdoes que “[...] nos fazem sentir parte de um grupo e
partilhar sentimentos como cooperacgao, pertencimento, uniao, amor e fraternidade”.

Design, sociabilidade, memoria e emog¢ao sao campos que se entrelacam na vida
cotidiana. Pessoas, coisas, memoria e emocao estao tao intrinsecamente ligadas que é
praticamente impossivel separa-las. Essa abordagem das coisas que nos trazem
lembrancas e com elas emocoes positivas (ou nao...) tem sido explorada pelo Emotional
Design, com seus métodos e técnicas. Diriamos que “Design e sociabilidade” € uma das
vertentes do campo do Emotional Design, que lida com coisas que muitas vezes passam
despercebidas e aparentemente sem importancia, mas nos permitem uma instigante
visao do passado, conforme Walter Benjamin (1987, 1994). Assim, a torre da Igreja Nossa
Senhora da Conceicao na Rua Além Paraiba, a loba amamentando os gémeos Romulo e
Remo que encima o palacete da Rua Itapecerica (sede do Guarani Futebol Clube) nos
desafiam a descobrir o passado desse bairro em que moraram os primeiros operarios
italianos que ajudaram a construir a capital mineira no fim do século XIX. Trabalharam,
criaram raizes e fizeram sua vida na América. Muitas meninas filhas de italianos,
nascidas em Belo Horizonte, foram batizadas como Horizontina, em homenagem a
cidade que os acolheu no inicio do século XX. Muito embora, ao final do século, a
historia dos imigrantes pobres ja nao seja de tanta prosperidade e sucesso.

Jovens designers nos ultimos dois anos se uniram a pessoas que mobilizam a cena
urbana e iniciaram um interessante movimento do tipo “grassrooth” em favor do que
restou na Lagoinha. Essas pessoas de fora se juntaram espontaneamente a outras
pessoas do lugar para vivenciar a percepcao da Lagoinha como um territorio urbano
que congrega varios lugares de memoria, os quais, por sua vez, contém diversos
suportes de memoria potentes o suficiente para restaurar novas sociabilidades e outras
possibilidades de apropriacao do espaco publico.

Prova disso sao as festas eletronicas que ali acontecem desde 2015, organizadas
por essas pessoas andnimas (e que fazem questao de permanecerem andonimas), de
diversas faixas etarias e sociais, mobilizadas pela Internet em redes sociais. Esses
eventos contam com DJs da capital ou de fora, e ja aconteceram em diversos pontos da
Lagoinha, como na Praga do Peixe, na Praga Vaz de Melo, embaixo de diversos viadutos,
em prédios deteriorados, e até numa fabrica abandonada. As festas tém como acao-
chave aproximar as pessoas, promover a cordialidade, o entendimento, a harmonia, o
bem viver em uma sociedade diversa e plural (DAMAZIO, 2013, p. 54-55).
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Alguns participantes contam que o pessoal da “crackolandia” do bairro Lagoinha
e moradores de rua assistidos pela Pastoral de Rua também frequentam essas festas e,
em paz, sem causar transtornos, pedem apenas que se lhes ofereca bebida ou comida.
Sao carinhosamente apelidados de “Dingao”, ou mesmo “Dingona”’, ou “Dingo”
(abreviaturas de “Mindingo”, o jeito popular de tratar os mendigos). Os moradores de
rua geralmente sao abrigados na Casa de Passagem da Igreja Catoélica na Rua Além
Paraiba. Essas festas espontaneas promovem a interagao de uma diversidade pessoas
que até entao nao se conheciam e, de festa em festa, o namero de frequentadores
aumenta, formando conexoes significativas que permitem fazer frente as enormes
diferencas sociais, através de convivéncia e respeito.

Finalizando, reforcamos a necessidade de que designers, arquitetos e
pesquisadoresde outras areas contribuam com pesquisas e estudos sobre a tematica da
salvaguarda e protegao ao patrimonio cultural da Lagoinha e Cemitério do Bonfim, de
forma a incentivar a municipalidade e o governo estadual a incrementar as acoes de
criacao do Circuito Cultural 3, na Lagoinha e Cemitério do Bonfim. E preferivelmente
com um enfoque adequado ao século XXI, contemporaneo, leve, despretensioso, aberto
ao reconhecimento daquele territério onde resistem vivos varios suportes de memdria.
Sobretudo que se multipliquem os movimentos “grassroots” que tém contribuido
positivamente para que a juventude possa redescobrir e gostar da Lagoinha, com sua
vida rica e densa de significados, que engrandecem a historia de Belo Horizonte.

Ha uma nova geracao que nao conhece e nao olha verdadeiramente as cidades
porque a sua relagao com o contexto urbano contemporaneo se da de forma veloz e
superficial. Ha tantos ruidos sensoriais, visuais e sonoros na paisagem que interrompem
a passagem dificultando uma apreciagao cuidadosa das ruas, avenidas, viadutos e
entorno. Tampouco sao capazes de acompanhar as transformacoes do espaco publico
pelo desconhecimento da historia e dos processos continuos que vao modificando a
cidade sem que se perceba.

A Escola de Design funcionou durante alguns anos na Av. Antonio Carlosque liga
o Centro a regiao da Pampulha. Boa parte dos estudantes, funcionarios e professores
atravessavam a regiao da Lagoinha diariamente no trajeto de suas casas até a Escola de
forma automatica de dentro de seus carros ou no transporte publico pela via que,
apesar de desafogar o transito, tanto impactou a paisagem visual, social e cultural da
regiao.

Jovens designers, artistas visuais e seus professores dedicaram-se, cada um em
sua expertise, a observar, pesquisar e registrar suas percepc¢oes e dados coletados ao
longo do trabalho inspirado nas ideias de Jane Jacobs. Um trabalho que se desdobrou
em propostas continuadas a partir dos resultados da pesquisa aplicados em diferentes
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disciplinas como Desenho, Modelagem, Performances, Representacao Técnica,
Tecnologia Social e Territorio.

O design e a arte sao frutos da cultura e da percepcao, de um olhar atento a nossa
historia e nossa memoria, em busca da criatividade, de novas propostas e projetos
futuros. Entender e vivenciar a proposta de Jane Jacobs para se caminhar a pé pelo
espacgo publico de uma regiao tao significativa quanto a Lagoinha em Belo Horizonte,
proporcionou um aprendizado sobre a riqueza escondida pela modernidade da cidade.
Aprender a ver, a sentir, registrar e entender a histdria para poder reverbera-la, e assim
contribuir para um desenvolvimento citadino mais consciente para os cidadaos
contemporaneos e os do futuro.
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Labor Anonymous de Walker Evans: a
fotografia como composicao do anonimato na
cidade moderna

Cleriston Boechat de Oliveira”®

Numa tarde de sabado, durante o verao de 1946, Walker Evans fez um total de
150 fotografias numa cal¢ada no centro de Detroit. As imagens resumem-se a retratos
de meio-corpo de pessoas que passaram na frente da camera de Evans, sem nenhum
tipo de abordagem do fotografo ou consentimento explicito dos fotografados. Onze
dessas fotografias compdem um artigo que ocupou duas paginas da revista Fortune, em
novembro do mesmo ano, sob o titulo Labor Anonymous [Mao de obra Anonima]
(ZANDER, 2016; CAMPANY, 2014), reproduzido abaixo (Figura 1).
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153

ON A SATURDAY AFTERNOON IN
DOWNTOWN DETROIT

The American worker, as he passes
hers, generally anaware of Walks ra, o de-

Figura 1 - Reproducao do artigo Labor Anonymous [Mdo de obra Anonima], originalmente publicado na
Revista Fortune, em novembro de 1946

Fonte: CAMPANY, David. Walker Evans: the magazine work. Gottingen: Steidl, 2014, s.p.

Todas as fotografias publicadas na revista foram reenquadradas no mesmo
tamanho e formato vertical; a diagramacao configura-se num rigoroso mosaico
organizado em grade ortogonal. Um pequeno texto ocupa a area equivalente a de uma
das fotografias. Ao final, o que vemos sao duas fileiras de imagens, numa sequéncia em
pagina dupla, com a inser¢ao de uma pequena caixa de texto, na qual lemos:

NUMA TARDE DE SABADO
NO CENTRO DE DETROIT

O trabalhador americano, ao passar por aqui, geralmente inconsciente da
camera de Walker Evans, é um sujeito decididamente diverso. Seu sangue flui de
muitas fontes. Suas feigoes tendem ora para o camponés, ora para o patricio.
Seu chapéu as vezes é um chapéu e as vezes ele o moldou em uma espécie de
assinatura desafiadora. E essa variedade, talvez, que o torna, na massa, 0 Corpo
de trabalho mais engenhoso e versatil do mundo. Se a guerra provou alguma
coisa, demonstrou que a mao de obra americana pode aprender novas
operagoes com extraordinaria rapidez e leva-las rapidamente ao mais alto grau
de eficiéncia produtiva. Muitas vezes pode haver uma falta de tradigoes
artesanais do Velho Mundo, mas o amplo espectro de temperamentos aumenta
para enfrentar quase todos os desafios; no trabalho, como nas carteiras de
investimento, a diversificacao compensa.
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Outra coisa pode ser notada nesses retratos de rua. A maioria dos homens nestas
paginas parece ter um grau solido de autodominio. Pela graga da providéncia e
pelo esforco de milhdes, incluindo eles préprios, esses sao cidadaos de uma
nacao vitoriosa e poderosa, e parecem ter preservado um senso de si mesmos
como individuos. Quando os editorialistas os consideram "mao de obra", esses
trabalhadores sem davida podem rir disso (EVANS, [1946], 2016, p. 95, traducao
nossa).

Ainda que as fotografias e a diagramacao das paginas tenham sido executadas
conforme a proposta do autor, o texto acima difere completamente da versao escrita
pelo proprio Evans. Em Walker Evans: Labor Anonymous, livro dedicado ao tema do
anonimato na obra do fotégrafo estadunidense, e em particular ao trabalho que lhe da
nome, temos acesso a manuscritos e ao texto datilografado enviado pelo fotografo para
acompanhar as fotografias, o qual foi recusado pela revista (Figura 2).

Num tom mais literario, Evans trata o trabalho como atividade caracteristica de
todos os retratados e como um dos aspectos proprios da vida na cidade moderna:

“Mais cedo ou mais tarde”, dizia a frase um tanto boba, “todo mundo vai passar
pelas mesas dos cafés na Rue de La Paix”. A cena decididamente mudou. Se for
em algum lugar, o cruzamento urbano central agora pode ser em Detroit ou em
algum lugar perto das oficinas mecanicas de KOMING (principal cidade
industrial da URSS?).

As fotografias nessas paginas foram feitas no centro de Detroit numa tarde de
sdbado. Sem posar nem pausar, uma selecao razoavel de pessoas passa pela
camera aqui. Todos sdo - num palpite seguro - produtores andnimos. Eles sao
lubrificadores de maquinas, cozinheiros de pratos rapidos ou executivos de
vendas; fabricantes de moldes, vigias, projetistas, galvanoplastas e
fisioterapeutas; os soldadores, montadores, selecionadores, classificadores,
polidores, encaixotadores, carregadores de produtos usinados; servidores
desses bens, servidores, por sua vez, de fabricantes de bens.

A sua maneira, uma rua da cidade lhe dira tanto quanto o seu jornal matinal. Um
fato nao s6 vai lhe dizer, mas esfregar em seu rosto: todo mundo trabalha
(ZANDER, 2016, p. 25, tradugao nossa).
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fopy to LAPOR PICTURE SPREAD = Walker Evans 8/a3/46 @l
(wired from Chicago) -

"Socner or latex" the rather silly phrase wenf, "everybody
in the world will pass by the cafe tables in the Rue de la Paix."
The scene has decidedly shifted. If anywhere, the central urban
crossroads may now be in Detroit or somewhere near the machine
shops of KOMING (WHAT chief industrial ocity in UsSe.3.Re?).

The pictures on these pages were made in domtown Detroit
on a recent Saturday afternoon. Neither posing nor pausing, a
fair-average selestion of pecple passes the camera here. All are =-
at a safe guess -- your enonymous produsers. They are machine
oilers, short-order cooks, or sales executives; die makers, watchmen,
blueprinters, electroplaters, and physiotherapists; the welders,
assexmblers, sorters, graders, polishers, craters, loaders of
machined goods; "servicers" of those goods, "sorvicers" in tum

of makers of goodse ) .
A oity street will tell you as much in its way as your

morning newspaper tells. Ome faot it will not only tell you but
rub into you hard: everybody works.

(end copy)

{

~

Figura 2 - Texto escrito por Walker Evans para acompanhar o artigo Labor Anonymous [Mdo de obra
Anodnima] e rejeitado pela revista Fortune
Fonte: ZANDER, Thomas. Walker Evans: Labor Anonymous. New York: D.A.P., 2016, p. 25.
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Assim como o artigo publicado na revista Fortune em novembro de 1946, hoje
temos acesso tanto ao texto autoral reprovado pelos editores como a totalidade das
fotografias produzidas para o artigo, atualmente disponiveis no sitio on-line do Museu
Metropolitano de Arte de Nova lorque. Ao compilar o artigo publicado, as 150
fotografias e o texto do autor, rejeitado pela revista, temos um material no qual é
possivel identificar um carater midiatico, definido pelos interesses editoriais da revista
Fortune, e um carater autoral, centrado na fotografia de rua de Walker Evans.

O aspecto autoral do artigo € mantido na concepgao, produgao, selecao e
diagramacao das imagens, etapas definidas ou executadas pelo proprio Evans; ja seu
aspecto midiatico evidencia-se no texto sem assinatura, redigido e aprovado por
redatores e editores da revista Fortune, o qual constitui uma explicita propaganda de
guerra estadunidense por um meio de comunicagao de massa de veiculagao nacional.
Seja como ensaio autoral ou como discurso editorial, a fotografia assume papel central
na publicacao. Para além da funcao comprobatéria e testemunhal, as imagens
produzidas para o artigo se impdem como fragmentos de realidade em sua aparente
crueza e austeridade.

Wenceslao de Oliveira Junior afirma, a partir do pensamento da filésofa Susan
Sontag, que “[...] fotografias participam da construcao de nossa imaginagao sobre a
realidade, sobre o mundo [...], educando-nos em nossas maneiras de pensar sobre ele
e sobre nos mesmos [...]” (OLIVEIRA JUNIOR, 2014, p. 257). O autor argumenta que o
“[...] carater instrumental [e] a credibilidade informacional [...]" (OLIVEIRA JUNIOR, 2014,
p. 260-261) atribuidos a fotografia apresentam-na como se fora a prépria realidade, para
além da mera aparéncia.

Em Labor Anonymous [Mdo de obra andonima] as fotografias de Evans sao
validadas por um meio de comunicacao de massa que detém o poder de veicular
imagens e textos assim configurados como ato politico, isto é, como aquilo que é
possivel ser dito e visto na esfera comum. E Jacques Ranciére quem aponta tal
atravessamento entre estética e politica, o que chamara de partilha do sensivel
(RANCIERE, 2009).

Nesse sentido o gedgrafo Antonio Carlos Queiroz Filho propoe a investigacao de
uma politica espacial das imagens, ou seja, do “[...] papel politico que as imagens tém
efetivado na relacao das pessoas com os lugares, com as coisas e com elas mesmas [...]”
(QUEIROZ FILHO, 2013, p. 199). O autor argumenta ainda que as fotografias, como
produtos culturais, devem ser entendidas como versoes de mundo.
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Em diadlogo com esses autores, interessa aqui pensar como a fotografia de rua
produzida por Walker Evans em Labor Anonymous [Mdo de obra anénima] participa na
construcao de certa imaginagao acerca da cidade e de seus transeuntes; ou se€ja,
questionar que entendimentos essas imagens suscitam acerca da cidade que abriga
esses transeuntes, ou ainda, que versoes de cidades essas imagens produzem a partir
dos transeuntes.

E ainda Doreen Massey quem afirma que “[...] identidades /entidades, as relagdes
entre elas e a espacialidade que delas faz parte sao todas co-constitutivas” (MASSEY,
2008, p. 30). Desse modo, o artigo, ao intitular-se Labor Anonymous [Mdo de obra
anonima], estabelece wuma identidade especifica para os retratados, e
consequentemente constroi uma versao da cidade a partir das imagens.

Das 150 fotografias feitas por Evans nas ruas de Detroit, apenas 11 foram
publicadas na edi¢ao do artigo em questao. Ou seja, 0 que vemos € um pequeno recorte
dentro de um conjunto de imagens que, por si mesmas, ja configuram edigao, versao de
mundo. Assim, inicio esta investigacao a partir das fotografias publicadas na revista
Fortune (Figura 2).

Os transeuntes fotografados por Evans sao apresentados em serialidade, no
seguinte padrao: retratos de meio-corpo de pessoas caminhando contra o mesmo
fundo neutro, com o mesmo tamanho e espacamento repetidos numa diagramacao de
pagina dupla. No entanto, o rigor na construcao desse padrao acaba por evidenciar
variagoes que ora apontam semelhancas, ora diferencas, de modo que os retratados se
tornam tipos, ou ainda, estereotipos de certo proletariado.

Ainda que os retratos tenham sido feitos na rua, nenhum dos elementos da
arquitetura da cidade aparece. Sao imagens isoladas dos transeuntes, fotografias que
se apresentam como instantaneos de corpos citadinos andnimos, retirados do contexto
urbano. Caminham pela cidade no momento em que sao flagrados e tém sua imagem
capturada pela camera. No entanto, esses corpos continuam a dizer da cidade, ainda
que tudo que tenhamos seja um conjunto de fotografias que retratam sua linguagem
corporal, expressoes faciais e indumentarias. O que, de fato, ndao é pouco. A repeticao
de certos elementos nas imagens e o modo como sao apresentados podem indicar que
a cidade esta sendo construida por tras, ou ainda, a partir desses corpos anénimos.

O que primeiro chama a atencao, no ambito desta analise, é a presenca quase
exclusiva de retratos masculinos, na maioria homens brancos. Um tinico homem negro
€ retratado, nao carregando em si nenhum traco marcante, o que reforca a
excepcionalidade da imagem pelo tom da pele.
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Semelhantemente, somente a Gltima imagem retrata uma tnica mulher, e ainda
assim acompanhada de um homem. A figura masculina mais alta, em primeiro plano e
com a mao que repousa na cintura da mulher, exerce ascendéncia sobre a figura
feminina. Ela é assim apresentada como coadjuvante num contexto masculino. No
conjunto, o que vemos sao onze homens e uma mulher. Todos eles maiores que ela, a
unica pessoa conduzida por um homem. Poderiamos dizer, metaforicamente, que essa
€ mais uma rua com nome de homem. Mas que homens sao esses, os fotografados?

Tanto o titulo como ambos os textos - seja a versao publicada pela revista ou a
rejeitada, escrita pelo fotografo - afirmam que esses sao trabalhadores: “[...]
lubrificadores de maquinas, cozinheiros de pratos rapidos ou executivos de vendas ...]”,
cogita Evans (ZANDER, 2016, p. 25). A especulacao do autor talvez se apresente
demasiadamente precisa e, nesse sentido, mais literaria que literal, contudo nao menos
relevante.

De fato, cerca de metade das vestimentas dos homens nessas imagens remete a
atividades bracais: macacoes, uma camiseta de mangas curtas, camisas amassadas pelo
uso e outras com mangas arregacadas. Roupas de uso cotidiano, associadas a classe
proletaria. Além da indumentaria, a postura dos corpos também participa na
construgao do retrato e consequentemente na recepcao dessas imagens.

Das 12 pessoas fotografadas, apenas uma olha para a camera. No entanto, é
exatamente essa a imagem que abre o conjunto das fotografias, a primeira no canto
esquerdo superior da pagina. O homem veste um macacao com sinais de uso e carrega
pacotes, 0 que associa sua imagem a de um trabalhador bracgal. Olha desconfiado para
a lente da camera, de modo que seu olhar chega até nos, videntes de sua imagem, 70
anos depois. Também nos somos questionados por sua mirada, considerando que
estamos, assim como o fotégrafo, do lado de tras da camera.

Seu olhar, que denuncia a consciéncia do ato fotografico que lhe rouba a imagem,
poe em xeque ainda a invisibilidade da camera em relacao aos demais fotografados,
mesmo que nao a encarem. Ja nao se sabe quem ilude quem, quem vé e quem é visto.
Nao é mais possivel afirmar quem posa para a camera ou quem é flagrado por ela. Por
fim, o que temos sao imagens de corpos an6nimos e a narrativa que elas trazem acerca
dos transeuntes da cidade.

Retratos construidos pela postura, pelo olhar e pela indumentaria dos retratados,
as fotografias desses corpos em transito sao apresentadas como fragmentos imagéticos
de uma coreografia citadina propria do trabalhador urbano no deslocamento pela
cidade. E mesmo nesse pequeno conjunto € possivel destacar alguns tipos distintos.
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Dois homens se distinguem pelas fei¢oes circunspectas e graves. Um homem de
tronco robusto carrega seu paletd num dos bracos, rente ao corpo. O olhar franzido
pelo sol, as rugas no rosto bem barbeado, o cabelo curto, as entradas da calvicie e um
volumoso cachimbo lhe conferem uma sobriedade ostensiva de aspecto severo. Outro
senhor, talvez o mais velho dos retratados, € posicionado no canto superior direito do
conjunto, o ultimo numa sequéncia horizontal de seis fotografias. Anda com o olhar
cabisbaixo e o corpo levemente curvado. A camisa e o paleté abotoados conferem-lhe
um ar austero. O rosto ostenta uma expressao resignada, como se levasse no corpo
seriedade perante a vida ou o peso dos dias.

Além da indumentaria, o fumo é outro elemento presente em quase metade das
fotografias, e associa-se, no conjunto, ao proprio caminhar pela cidade e ao intervalo
da jornada de trabalho. Na maioria, os fumantes nessas imagens caminham
relaxadamente e parecem saborear cachimbos ou cigarros. Dois deles sao mostrados
lado a lado. O homem com cachimbo na mao tem os ombros relaxados e nao aparenta
movimento, como os demais. Parece expirar a fumaga no exato momento em que €
fotografado, o que lhe confere a expressao tranquila, apesar do olhar franzido pelo sol.
Esse homem apresentado como exemplo de trabalhador, exibe um broche na altura do
peito, remetendo a campanhas politicas ou sindicais. Ao lado, um homem com camiseta
de mangas curtas e cigarro na boca, embora igualmente retratado como trabalhador,
contrasta no andar com peito aberto e sugere uma postura jovial e aventureira.

O terceiro aspecto das imagens que gostaria de ressaltar € o recorte individual
dedicado aos transeuntes. A imagem do casal acaba por corroborar tal argumento. Ou
seja, ainda que o artigo apresente um conjunto de retratos, os retratados sao mostrados,
na grande maioria, individualmente. Nao ha interacao entre eles. Ao retratar
transeuntes fora do contexto urbano e apresenta-los um a um, as imagens reforcam a
ideia de uma potencial cidade povoada por individuos autossuficientes, para os quais o
trabalho bastaria.

Assim, o artigo reforca a relacao, apontada pelo antropologo David Le Breton, do
retrato fotografico com a nogao moderna e urbana de individualidade. Para o autor, o
sentimento de individualidade na modernidade estd associado a urbanizacao no
periodo da Revolucao Industrial, momento no qual a fotografia estabelece-se como
imagem moderna. De modo que o retrato fotografico se torna, para o cidadao moderno,
a prova de sua existéncia singular, “[...] a posse de um rosto, Ginico, o seu bem mais
humilde e mais precioso no qual se encarna o seu nome” (LE BRETON, 2019, p. 47).

No entanto, aqui o retrato € subtraido ao retratado. Na rua, sua imagem
individual, em suposta func¢ao social do periddico jornalistico, € tornada publica. Esses
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corpos e rostos sao convertidos em imagens que exaltam “a dignidade do rosto em uma
sociedade em que o individuo acaba precedendo a coletividade [...]” (LE BRETON, 2019,
p. 47).

Por fim, a diagramag¢ao numa pagina dupla possibilita a visao do conjunto, e
podemos ver todas as fotografias como se num mesmo instante. Contudo, também ¢é
possivel trata-las como fotogramas de uma sequéncia cinematografica, de modo a
inserir as ideias de tempo, intervalo e movimento no conjunto de fotografias. Ou seja,
tanto o conteudo e a forma das fotografias como o modo de apresentagao participam
na construcao da imagem dessa cidade, e mais especificamente, dos transeuntes
anonimos.

Vinculadas as fotografias feitas na rua desses anonimos a certa mao de obra, todo
e qualquer transeunte se torna potencialmente forca de trabalho. De modo que a cidade
é convertida numa extensao da fabrica, da indastria, em suma, no prolongamento do
local de trabalho dos citadinos. E o trabalho, por sua vez, é associado as caracteristicas
ressaltadas nos corpos dos transeuntes, convertidos em trabalhadores. Seriedade,
sobriedade, resignagao, masculinidade. Até mesmo o relaxamento, o descanso e o lazer
acabam associados ao trabalho, como merecimento daquele que trabalha, como fruto
do trabalho.

E entao, novamente, as perguntas: que imaginacao espacial essas imagens
suscitam? Que cidade(s) abriga(m) esses transeuntes, ou ainda, que cidade(s) esses
transeuntes (co)constituem? As imagens publicadas no artigo dao uma versao de cidade
austera, masculina, cuja coletividade é formada por individuos autdbnomos, cujos valores
estao orientados para o trabalho.

No entanto, se nos debrucarmos sobre as outras 139 fotografias nao publicadas,
fica ainda mais explicito o aspecto ficcional do artigo publicado como peca jornalistica.
Isto €, a escolha de determinadas imagens, em detrimento de outras, e ainda o modo
como sao dispostas sao em si elementos na construgao de certa narrativa sobre a cidade
e seus transeuntes.

Abaixo sao apresentadas, num Gnico mosaico, as 150 fotografias feitas por Evans
para o artigo (Figura 3). Todas as imagens foram retiradas do sitio on-line do Museu
Metropolitano de Arte de Nova lorque, instituicao que abriga o Walker Evans Archive.
A partir dessas tantas imagens nao publicadas, que outras versoes da cidade e de seus
transeuntes podemos construir?
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Figura 3 - Mosaico composto pelo autor a partir das 150 fotografias feitas por Walker Evans para o artigo
Labor Anonymous [Mdo de obra Anénima], originalmente publicado na Revista Fortune, em novembro de
1946

Fonte: Sitio on-line do Museu Metropolitano de Arte de Nova Iorque. Disponivel em:
https:/ /www.metmuseum.org/art/collection /search /281889. Acesso em: 15 set. 2020.

No mosaico acima percebemos uma pluralidade de corpos, os quais evidenciam
as tantas possibilidades de edi¢oes, recortes, abordagens e questionamentos acerca da
cidade e de seus transeuntes, mesmo a partir desse pequeno conjunto de retratos.

Aqui gostaria de propor um recorte, dentre tantos outros possiveis. O conjunto
de imagens acima mostra 51 mulheres e 118 homens. O que significa dizer que pouco
mais de 30% das pessoas fotografadas sao mulheres, e outros quase 70% sao homens.
Ou seja, assim como os homens retratados no artigo - 11 das 12 pessoas ali retratadas -,
inimeras mulheres passaram na mesma rua naquela tarde de 1946, sozinhas,
acompanhadas de homens, com outras mulheres ou com criangas. No entanto, reitero
que apenas uma mulher € retratada no artigo, e mesmo assim, nao esta sozinha. Apesar
de todas as demais imagens do artigo mostrarem homens sozinhos, noés a vemos
acompanhada por um homem.
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Massey argumenta que as imagens produzidas desde as origens do Modernismo
em meados do século XIX ja se caracterizam por celebrar os espagos publicos da cidade,
“[...] uma cidade para os homens” (MASSEY, 1994, p. 233, traduc¢ao nossa). Para a autora,
“[...] uma das figuras-chave [na] experiéncia dessa [...] modernidade é o flaneur, o
andarilho na multidao, que observa sem ser observado [..] irremediavelmente
masculino” (MASSEY, 1994, p. 234, tradugao nossa).

Descendente da modernidade novecentista, a fotografia de rua de Evans
confirma uma versao de cidade semelhante, cujas ruas configuram-se como espacgo
publico majoritariamente masculino. O que problematizo € a participacao da fotografia
moderna na construgao de uma narrativa tinica acerca da cidade moderna e da propria
modernidade. Como argumenta a escritora nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie:

[...] insistir somente nessas historias [...] € superficializar [a] experiéncia e
negligenciar as muitas outras historias [...]. A histéria Gnica cria estereoétipos. E
o problema com estereétipos nao ¢ que eles sejam mentira, mas que eles sejam
incompletos. Eles fazem uma historia tornar-se a tinica histoéria (ADICHIE, 2019,
p- 26).

Argumento que a selecao das fotografias publicadas no artigo participa de uma
narrativa hegemonica, a qual reforca deliberadamente uma versao masculina da rua e
do trabalho. O texto que acompanha as fotografias diz literalmente: “A maioria dos
homens nestas paginas parece ter um so6lido grau de autodominio” (ZANDER, 2016, p.
95, tradugao nossa).

Mas e se as imagens das mulheres fotografadas tivessem sido contempladas na
revista? Ou ainda, se apenas os retratos femininos tivessem sido usados no artigo?
Entao, outras versoes de cidade problematizariam o entendimento de que a rua e o
mercado de trabalho pertencem exclusivamente aos homens. E ainda, distintas
selecoes dos mesmos retratos de mulheres trariam a tona distintas questdes, desde a
vulnerabilidade do corpo feminino nas ruas da cidade, passando pelo olhar masculino
para o corpo da mulher no espago publico ate as lutas feministas pelo empoderamento.

Ora, nao € o caso de uma versao ser mais legitima que as demais, como, por
exemplo, uma que incorpore imagens de mulheres transeuntes. Parafraseando Massey
em suas proposi¢oes acerca da espacialidade (MASSEY, 2008), o que se apresenta aqui
¢ a capacidade das imagens - em particular as fotograficas - de apontar para a
possibilidade e a existéncia de outras versdes de mundo; para a diversidade de atores e
a multiplicidade de relagoes que (co)constituem cidades; e para a coetaneidade e o
antagonismo das inter-relagdoes nas muitas trajetorias tragcadas nas ruas da cidade.
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Seria possivel, nesse intuito, propor outros tantos recortes na selecao das
fotografias de Evans. E se usarmos apenas as fotografias de homens e mulheres afro-
americanas? Ou apenas fotografias de passantes que encaram a camera? E ainda, se
cada leitora ou leitor fizer um exercicio de edicao, selecionando seu proprio conjunto
de 11 fotografias dentre as 150 produzidas por Evans, assim como ele mesmo o fez em
1946? Que outras possiveis versoes de cidades nascem, coexistem, contrapoem-se, ou
melhor, sobrepdoem-se nessas imagens? Concluo, nao com a configuracao de uma
selecao especifica, mas com o convite as mdltiplas sele¢oes, conforme cada pessoa a
ler o texto e ver as imagens assim o deseje.
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Mistica Urbana: o corpo encantado de um jogo

Ana Paula Vieceli*

Introducéo

E mistico aquele ou aquela que nio pode parar de andar e que, com a certeza
do que lhe falta, sabe de cada lugar e de cada objeto que nao € isso, que nao se
pode residir aqui nem se contentar com isso. O desejo cria um excesso. Ele
excede, passa e perde os lugares. Ele faz ir mais longe, alhures. Ele nao mora
em parte alguma. Ele é habitado por um nobre eu nao sei o qué, nem isso, nem
aquilo, que nos conduz, nos introduz e nos absorve em nossa origem.

- Michel de Certeau, A fabula mistica

Escrevemos de dentro do confinamento como quem escreve sobre um outro
tempo e sente saudades da rua. No isolamento social, provocado pela pandemia da
Covid19, quase desistimos de escrever. No isolamento quase desacreditamos que
caracteres e palavras podem, hoje, fazer sentir o que outrora, num passado muito
proximo, nos era imperativo de convocagao para expandir a vida nas cidades — um
pequeno movimento, uma rede afetiva, de grande intensidade. De todo modo, for¢ando
o grafico do medo viral mudar sua curvatura pelos vetores da esperanga, aqui estamos
para contar o que, embora interrompidos pela for¢a maior de uma pandemia, vinhamos
fazendo desde 2018, quando uma Cigana do Oriente Invisivel foi conjurada para
(des)orientar nossos passos através de um jogo.

Chamamos Arcanos Urbanos este jogo que, desprendendo-se do espaco restrito
académico, apesar de ter sido gestado nele, abria cartas num blog, na cadéncia
temporal lunar, nao para ler sorte alguma, nao para desvendar aquilo que pudesse estar
ja escrito, mas para desencadear agoes urbanas singulares, de natureza ladica, poética,
com duas pitadas de mistica e bruxaria, para escrever com a cidade, nossa sorte porvir.

Ainda que, em meio a calamidade que assola o mundo-humano inteiro, estejamos
sob o desgoverno encabecado por uma figura repugnante - que nao hesita vociferar
explicitamente em seus pronunciamentos irresponsaveis, a necropolitica que pretende
pOr em curso - ainda assim, estamos aqui para contar a historia do nosso jogo. Contar
historias como forma de habitar o confinamento. Contar histérias como uma forma de

* Graduada em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade do Vale do Rio dos Sinos (2010). Mestre e
Doutorada pelo pelo PROPAR/ UFRGS. Atualmente é Professora Substituta na FAURB-UFPel.
E-mail: anavieceli@hotmail.com
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resistir a barbarie. Contar historias para adiar o fim do mundo, como bem nos ensina
Ailton Krenak:

Nosso tempo € especialista em criar auséncias: do sentido de viver em sociedade,
do proprio sentido da experiéncia da vida. Isso gera uma intolerancia muito
grande com relagao a quem ainda é capaz de experimentar o prazer de estar
vivo, de dancar, de cantar. E esta cheio de pequenas constelagoes de gente
espalhada pelo mundo que danca, canta, faz chover. O tipo de humanidade
zumbi que estamos sendo convocados a integrar nao tolera tanto prazer, tanta
fruicao de vida. Entao, pregam o fim do mundo como uma possibilidade de fazer
a gente desistir dos nossos proprios sonhos. E a minha provocagao sobre adiar
o fim do mundo é exatamente sempre poder contar mais uma histéria. Se
pudermos fazer isso, estaremos adiando o fim (KRENAK, 2019, p. 26-27, grifo
Nnosso).

O jogo nao acabou. Portanto nao usaremos o tempo verbal do passado. Ele nao
se prop0s - ele se propde e ele continuara a ser proposto enquanto um sinal aberto,
chamando quem dispuser seu corpo a ouvir o chamado!. Desde os primeiros sinais
emitidos em 2018, o Arcanos Urbanos foi conquistando um corpo coletivo, ativo e
colaborativo, disposto a pensar e a viver a cidade, re-conhecendo e problematizando-
a de dentro, no interior do seu labirinto, de maneira incorporada e sensivel.

A aposta na experiéncia, no experimento, na tentativa desse jogo, ¢ alimentada
pelo fogo tedrico de muitos pensadores ndmades assim como, também, pelos afetos e
perceptos deixados como rastros por artistas errantes. Acreditamos junto a Lefebvre
(2008; 2009) que o direito a cidade nao é apenas o direito ao acesso aquilo que ja existe,
mas sim, consiste no direito de inventa-la. Essa invencao da cidade nao se faz apenas
com leis, decretos e teorias, mas sim, nos lanca, necessariamente numa praxis
(LEFEBVRE, 2009, p. 101).

Estavamos cansados de morar em conceitos e, a0 mesmo tempo, estadvamos
avidos por viver a cidade. Nos perguntavamos, enquanto pesquisadores urbanos, de que
adianta tanto saber sobre a cidade, tanta significancia e interpretagao, se no fim das
contas, continuamos a recusa-la? Nos tinhamos pressa, entao entendemos que “talvez
fosse a hora de parar de falar da cidade enquanto pretendentes de especialistas” (PEREC,

! ARCANOS URBANOS - O jogo dos errantes. Chamados e  disparos em:
<https:/ /arcanosurbanos.wordpress.com>. Através do blog, é possivel cadastrar-se no jogo, comentar
as cartas em suas postagens e, também, enviar narrativas. O e-mail arcanosurbanos@gmail.com acolhe
o envio de textos, imagens, videos e mapas das experiéncias desencadeadas pelo jogo. VIECELI, A. P.
Arcanos Urbanos: o jogo dos errantes. Tese (doutorado). Programa de Pos-graduagao em Arquitetura,
Universidade Federal do Rio Grande do Sul PROPAR-UFRGS, Porto Alegre, 2019. Disponivel em:
https:/ /lume.ufrgs.br /handle /10183 /200610#.
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2001, p. 99). Talvez fosse o0 momento de dar um tempo na tagarelice conceitual e
comecar a nos preocuparmos em criar outros modos de vivé-la. Hd quem ame a cidade
para além de falar sobre ela, hd quem ame a cidade e agonize com ela. Esse jogo foi feito
para quem ama. Para os amadores?, portanto — estes que, antes de mais nada, amam
alguma coisa. N6és amamos a cidade. E queremos fazer reconhecer aquilo que ha de
mais subversivo no amor.

E levamos a sério o chamado seiscentista da Internacional Situacionista® quando
diziam: “Nos insistimos que é preciso inventar novos jogos” (DEBORD; FILLON, 1954,
s.p.). Inventamos um jogo enquanto dispositivo de uma pratica urbana, que pudesse
quebrar os ritmos urbanos utilitarios, de producao, da alienacao, da nao-participacao,
do modo consumidor de (nao)ser (BRUM, 2020). Uma pratica cravada no interior do
cotidiano (CERTEAU, 2013), buscando recuperar do ordinario e banal, o infraordinario
(PEREC, 2008) e, com sorte, produzir nele, ou, até melhor, com ele, o extraordinario.

Os jogadores, engajados nas agoes propostas por cada carta que se apresenta no
jogo, sao sempre desviados do tempo Cronos-capitalista, embarcando numa caravana
que persegue o tempo Kairo0s, o tempo oportuno - este que sO € agarrado quando nos
colocamos disponiveis e acessiveis aos acasos e acontecimentos (AGAMBEN, 2009). E,
caminhando ao lado do que a sociedade, pautada pelos valores da produgao, possa
decretar como inutil (ORDINE, 2016), sao convidados a perderem tempo para, enfim,
ganhar espaco (CARRERI, 2016). Com Guizzo (2019), fazemos coro a pergunta: que tipo
de cidade desejamos habitar? Coro que se une também a Harvey (2014, p. 28) quando
este diz que “a questao do tipo de cidade que desejamos ¢é inseparavel da questao do
tipo de pessoa que desejamos nos tornar” (HARVEY, 2014, p. 28). E, junto ao arquiteto
inspirador da cidade ludica, Constant (1949), apostamos que € preciso experimentar
para sondar o desejo.

Diante do cenario urbano contemporaneo, no qual forcas politicas e econdmicas
tendem a conduzir os habitantes ao individualismo e a passividade, a instala-los em

2 “Coloco-me na posigao de quem faz alguma coisa, e ndo mais na de quem fala sobre alguma coisa: nao
estudo um produto, endosso uma producao; suprimo o discurso sobre o discurso; o mundo ja nao vem a
mim sob a forma de um objeto, mas sob a de uma escrita, quer dizer, de uma pratica; passo a outro tipo
de saber, o do Amador, e nisso é que sou metddico” (BARTHES, 2004, p. 363).

3 Grupo de artistas, pensadores e ativistas liderado por Guy Debord. O grupo, foi formado em 1957,
reunindo poetas, arquitetos, cineastas, artistas visuais, pensadores e ativistas de diversas nacionalidades,
entre os quais Constant Nieuwenhuys, arquiteto de acampamentos ciganos, arquiteto da cidade ladica
Nova Babilonia. Formavam um grupo marginal, anti-académico, que nao se acoplava a nenhuma
instituicao e publicava seus manifestos e textos criticos em revistas, panfletos e em acoes publicas. Sao
conhecidos pela sua radical postura em relacao a nao-participacao, a alienacao e a passividade dos
individuos proporcionadas pela cultura da sociedade do espetaculo (DEBORD, 2015).
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ritmos acelerados, funcionais e, muitas vezes estéreis, da producao e do consumo,
voltamos nossa atencao para o carater inventivo e poético de ser habitante, com o
objetivo de desenvolver, na teoria, mas sobretudo na pratica, a questao do habitar junto
a comunidade, engajando em um movimento experimental de imperativo ético, estético
e politico.

Quando a cidade perde sua alma*

[...] ai um dia alguém descobriu que, se vocé nao olhasse mais para nada e
tomasse atalhos, vocé chegaria mais depressa: as pessoas tornaram-se
obcecadas para chegar 14, correndo, acelerando, olhando para o chao de suas
anedotas pessoais e para telas de seus celulares. E porque ninguém mais ligava
para as coisas a sua volta, tudo foi ficando cada vez mais feio e desinteressante.
E porque ninguém mais prestava atengao, tudo foi ficando cada vez mais
borrado, como se fosse desfocado, indistinto, desmaterializado. As pessoas
andavam cada vez mais depressa. Sequer paravam para conversar porque
também deixaram de poder ver os outros, e entao uma coisa muito estranha
comecou a acontecer. A cidade comecou a desaparecer. Dia ap6s dia, as
construgdes iam sumindo e as ruas ficaram transparentes. E as pessoas
continuavam vivendo ali como sempre, agitadas e ansiosas por chegar la,
vivendo nas casas, em prédios e nas ruas, que ja nao estavam mais ali, porque
ninguém mais as reparava.

- Amanda Strozak, O desaparecimento da cidade

Estamos perdendo a cidade. Nunca paramos de perdé-la. Somos testemunhas do
nosso proprio tempo e acreditamos ver na cidade os reflexos explicitos de um
desaparecimento.

Estamos perdendo a alma da cidade. Nunca paramos de perdé-la para forcas
invisiveis da ganancia desenfreada. Forcas parasitarias, cancerigenas, kamikazes, dos
grandes negocios, dos fantasmas especulativos, do lucro ao infinito sugado da terra,
sugada do solo urbano - o caminho que o homem, no limite da sua humanidade, num
pacto com o capeta(lismo), escolheu para sugar a vida e converté-la em grandes
quantias imateriais de reais, dolares, agoes, para ficarem concentrados nas maos de
poucos poderosos dos quais nunca ouvimos falar, nem vemos seus rostos, € que pouco
se importam com os efeitos devastadores de suas praticas - contanto que gerem lucro.

Estamos perdendo a alma da cidade. Nunca paramos de perdé-la nas maos dos
administradores que elegemos para que haja uma defesa contra essa especulagao
cretina do solo urbano. Mas o poder, mano, o poder corrompe. O que era para ser

4 Manifesto GMORK (VIECELI, 2019).
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decidido em proveito dos habitantes da cidade, para garantir o seu bem-estar, sua
saade e a sua felizcidade, torna-se rapidamente uma descarada bajulacao do
investimento privado - dar ao poder econdémico toda forca, dar a ele governo de territdrio.
Escutamos muito de perto o som da demoli¢cao daquela que deveria ser a nossa cidade.
E mais facil se fingir de surdo. Mas a cidade esta sitiada. H4 uma mafia acoplada ao
poder publico, vendido, traidor, que nos encurrala - e nao € de hoje. Para essas duas
esferas compactuadas, a cidade se transformou em cosa nostra, uma coisa, sobre a qual
se decide “entre amigos” liberais. Amigos falsos, que seja dito! Interesseiros, criminosos,
aliados pelas vantagens do enriquecimento sem consequéncia. A cidade chega a ser
pornografica na exibicao daquilo que podemos sentir como faléncia ou falacia da
democracia. A felizcidade, que era pra ser publica, agora é cada vez mais privatizada. A
felizcidade é facilmente entregue nas maos dos agentes especuladores do espetaculo,
construida de maneira cada vez mais genérica, alisada, pasteurizada, expressa, padrao
da construtora x, y ou z, onde os desencantos sao celebrados e asfaltados para indastria
automobilistica passar. Nao ha ninguém por nos, cidadaos ordinarios. E nos, cidadaos
ordinarios, estamos cada vez mais acuados, enclausurados, entristecidos, com medo ou
esquecidos desse nosso lugar por direito e por exceléncia. Na cidade, somos
escravizados sem notar, somos expulsos para as margens, ou somos aprisionados em
fortalezas condominiais; somos separados, somos silenciados em nossos corpos, Somos
agredidos em nossa alma, assassinados em nossas existéncias singulares e suicidados
pelas repressoes das nossas diferengas. Somos conduzidos a nos conformar. Conforme-
se! Produzir e consumir € o ritmo urbano predominante que temos de dangar, € o que
nos cabe, e é 0 que nos resta. Somos domesticados para achar que isso ta certo, e se
nao resistimos, logo aprendemos a domesticar os outros, apaziguar nosso mal-estar
suprimindo, e até mesmo sabotando, tudo aquilo que quer, em n6s ou no outro, ser livre
para criar outra coisa que escape a essa medonha e fajuta realidade.

Estamos perdendo a alma da cidade. Nunca paramos de perdé-la para um
urbanismo que se transforma numa confraria de especialistas. Homens de boa vontade
os urbanistas, mas nao enquanto se autonomeiam como os unicos que podem falar da
cidade - e falam muito - desconvidando e desautorizando os saberes que provém de
outros territorios do pensar, sobretudo aqueles saberes obscuros que provém da
ordinaria experiéncia urbana. Perdemos a cidade quando o urbanista nao quer escuta-
la em seus rumores, quando recusa o labirinto, quando nao se afeta pela propria matéria
que investiga, quando se preocupa mais em saber a cidade e se esquece de ama-la.
Desde quando esse divorcio entre o amor e o conhecimento na cidade? NOs nos
recusamos a divorciar o nosso amor da nossa sede por conhecimento. Queremos ao
mesmo tempo conhecer e amar a cidade. Amar simplesmente.
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E, no entanto, estamos perdendo a alma da cidade. Nunca paramos de perdé-la
para os encantos paliativos do nosso conforto. A perdemos para as satisfacoes nocivas
de uma felicidade passiva. Nos, que somos a cidade, ou que deveriamos ser, a perdemos
também para o nosso individualismo, nossos habitos consumistas, nossas capsulas
refrigeradas, nossos veiculos egoistas, nosso olhar distanciado. E nao percebemos, mas,
perdendo a cidade, estamos nos perdendo de n6s mesmos.

Estamos perdendo a alma da cidade para o nosso vicio rancoso de andar apenas
por linhas costumeiras e para chegar la depressa, para o nosso habito de passar
insensivelmente pelos meios dos caminhos. A perdemos quando desistimos da aventura
pela seriedade retilinea e patética dos deveres, obrigacoes e recompensas, COmo se
fossemos ratos de laboratorio, ou animais de circo adestrados. Nao nos envolvemos,
nao nos deixamos envolver. Ninguém mais quer dar ou perder tempo. Entao
comecgamos a perder espaco. Perdemos a cidade para a apatia, para a percepgao
embrutecida dos nossos lugares comuns. Nos tornamos seres autdmatos insensiveis,
cegos, surdos. Recusamos cheirar e tocar as coisas. Recusamos ser tocados.

Numa cidade onde impera o espaco-tempo do capeta, ou seja, espagos-tempos
utilitarios, a cada dia morrem um pouco os espagos-tempos onde a alma se manifesta.
Nessa cidade desencantada, nao temos tempo nem espaco para as alegrias de viver, nao
damos escuta para as historias inéditas e surpreendentes, nao temos mais historias para
contar, desaprendemos a narrar, nos afastamos das pequenas iluminagdes que SO
encontramos ao acaso. NOs evitamos o acaso. Onde e quando encontramos espagos
encantados das inutilezas? Onde e quando cultivamos a simplicidade? Onde e quando
encontramos espago para os jogos espontaneos do amar, da aventura, do encanto, da
fantasia, da imaginacao? Onde e quando encontramos os espacos do estar juntos?
Quando € que, de fato, estamos juntos? Quando é que fazemos cidade?

Muito do que resta das forcas auténticas da vida na cidade é recolhido, chupado
para os nossos interiores privados. De repente a cidade se converte numa cidade
fantasma, esvaziada de vida. Resta a ela tornar-se o temido lugar do caos, da violéncia,
do temido outro, um verdadeiro inferno. Enquanto acreditamos estarmos seguros em
nossos interiores, la fora tudo fica cinza, abandonado como os muros e as fachadas
desprezadas. A cidade desencanta porque nés ficamos desencantados, e o contrario
também ¢é valido. Quem é que vai querer ainda reparar, dar atencao a esse amontoado
de prédios deprimidos? Nos nos deprimimos também e nao sabemos porqué. Tomamos
nossos comprimidos, tentamos tapar buracos com paliativos prazeres. Mas a alma volta
a solicitar o mundo, e, nao encontrando, pouco a pouco nos transforma numa ruina
angustiada. O que era para pulsar e expandir, seja aqui dentro, seja 14 fora, acaba sendo
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obstruido. A alma também se esvai na morte que ocorre no interior das coisas. O
envenenamento € geral: agrotoxicos e aditivos alimentares, metais pesados e baterias,
lixo hospitalar e esgoto, dioxido de carbono e metano, inseticidas e medicamentos,
escapamentos de carro e adocantes, hormonios e 6leo. E por isso que Hillman (1993, p.
19) nos adverte: “A matéria esta mais endemoniada do que jamais esteve em qualquer
calamidade”. Mas, além disso, a alma se perde sobretudo na forma como nos
relacionamos com as coisas. Aprendemos valorizar apenas que é ttil, funcional, rapido,
produtivo e que gera capital. Atribuimos as coisas no mundo o status de objetos para
nosso uso. As descartamos frequentemente e tao rapido quando elas sao novamente
produzidas. Seu valor passa a ser meramente economico. O que se perde ai?

Estamos perdendo a alma da cidade. Nunca paramos de perdé-la para os
fantasmas que retornam viciados e sedentos por vingar sua obstrugao. Sem poder se
expressar e se expandir, a substancia vital e sagrada, tal como agua parada, oxida,
apodrece, e se torna um veneno. Envenenada, ela retorna para nos assombrar. De
repente estamos rodeados de fantasmas. E quando aquilo que devia ser uma poténcia
de animar a cidade, passa a ataca-la. “A alma do mundo esta doente. Seus sintomas nos
atingem, nos afligem, agridem, falam conosco” (HILLMAN, 1993, p. 7). A cidade adoece.
Nos também. Repetimo-nos em agonia, multiplicamos patologias e sofrimentos de uma
alma que € reprimida, rejeitada, negligenciada. “Nossos prédios sao anoréxicos, nossos
negocios, paranoicos, nossa tecnologia, maniaca” (HILLMAN, 1993, p. 12). Os
maravilhosos e tao diversos afetos de alegria urbana - nds esquecemos. Reféns da
desesperanca, perdemos forcas para lutar nossas batalhas e comecamos a afundar nos
pantanos lamacentos de nossas tristezas que sao, também, as tristezas do mundo. Uma
cidade triste é uma cidade facil de ser manipulada, facil de ser vendida, facil de ser
comprada. Uma cidade triste € uma cidade que converte facilmente seus habitantes
aquele afeto, hoje talvez o mais difundido, a voz que fala mais alto em todos os meios
de comunicacao e se manifesta, sobretudo, nas ruas, bem no meio do nosso cotidiano:
o 0dio crescente nos nossos coragoes enfraquecidos.

Somos a cidade. O que esta fora esta dentro também. Se a cidade esta envenenada,
€ porque nos nos deixamos envenenar. Tudo aquilo que € reprimido retorna. E pega
vocé, de um jeito ou de outro, nao importa a altura do muro do seu condominio, ou
quantas grades vocé instalar ao redor de sua fortaleza. Porque, quer vocé queira, quer
nao, compartilhamos da alma do mundo. A sua alma nao € sua, “a alma € a coisa mais
comum que existe” (VIVEIROS DE CASTRO, 2011, p. 7). Quando a alma da cidade adoece,
todas as almas adoecem um pouco com ela.

50



Corpografias da cena urbana: poéticas do habitar marginal

Um corpo que padece

Uma auséncia provoca a escrita. O que deveria estar ai nao esta. Essa auséncia
atinge um lugar, como uma dor, uma saudade, que nao sabiamos bem localizar. Nos a
procuravamos incansavelmente em todos os lugares e nao a encontravamos em lugar
algum. Melancélicos, olhavamos para a cidade e nos sentiamos apartados dela. Com a
dor de um impossivel, nos limitavamos a observa-la com olhar distante.

Um dia, acordando de um sonho radioso, abrimos a janela. E o passaro de sonho
havia chocado os ovos da experiéncia (BENJAMIN, 1994, p. 204). A cidade nos esperava.
Olhava para nos com olhos ansiosos. Havia nesse olhar qualquer coisa de perdido.
Qualquer coisa que estavamos todos perdendo com ela. A materialidade da cidade
convocava a nossa, para testemunhar um desaparecimento. Nossa saudade era
reciproca.

E como que num sopro de um anjo noturno vindo de parte alguma, o vento
sussurrou: ha que se criar um corpo. Foi assim que, de melancolicos, nos transformamos
em misticos. A dor que nos aprisionava na condi¢cao de observadores separados do
mundo foi atingida em cheio em nossos coragoes por uma flecha incandescente de
amor que transpassou a cidade, e nos pusemos a caminhar e a jogar com ela.
Precisavamos inventar um corpo para colocar no mundo um pouco mais de alma. Ainda
tinhamos o coragao partido, mas estdvamos a caminho da invencao de um corpo.
Cantando a cidade, ouviamos ja a voz desse outro, em nossos coragoes, pedindo lugar.
“Onde quer que fossemos, seriamos uma cidade” (ROBERTSON, 2014, p. 65).

Quando a alma pede sua cidade

Porque estamos perdendo a cidade e nunca paramos de perdé-la, € que nos
estamos aqui, agora, abertos nas suas maos, diante de seus olhos. Nos, esse emaranhado
de linhas: eles, elas, eu, vocé e uma Cigana. Sim, uma Cigana.

Entre eclipses, através de um jogo urbano, essa Cigana esteve materializando-se
por ai, nos nossos corpos, nas coisas, nos lugares, nos sonhos, no pensamento, na
imaginacao. Personagem misteriosa: ela que nao sou eu, que nao € vocé, mas que
também nao € ela mesma sem a gente. Ela € mais algo da ordem de um movimento, uma
proposicdo, um chamado. Ela € um tempo capaz de provocar um lapso magico, uma
pequena sabotagem nas engrenagens de Cronos para que possamos expressar nossa
vagabundagem errante, nossa vontade de cidade, nossa mania de perseguir invisiveis e
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de reinventarmos a n6és mesmos para nao perecermos da desesperanca diante do
“tempo das catastrofes” (STENGERS, 2015, p. 19).

De todos os siléncios, primeiro este. Escolho este que se rompe das gargantas
apertadas e caem de pé, no chao, liberando o perigoso verbo anavalhado de uma
lingua interditada em tonalidade herética e profanatoéria. Para comecar, um
siléncio a quebrar. Siléncio do carcere laringeo, cancer do tempo que se
esparrama pela historia, que atravessa impune e covarde pelas ruas da cidade,
por corredores académicos. ESSE SILENCIO. Esse conveniente silenciar, essa
incapacidade de escuta desses velhos orelhdes disfuncionais, esse som-nenhum
no espago que faz a mao concentracionaria dos que vestem coturnos, paletos,
fuzis, motosserras ou curriculos lattes, ao tapar bocas, ao calar coracoes
irrigados com as demandas do mundo. ESSE SILENCIO. Que afoga navegantes,
que atropela mensageiros poetas, que resigna corpos balancantes em Onibus
lotados, que aluga sem habitar, que vangloria-se em monumentos erigidos em
memoria aos silenciadores, que estreita a polifonia em um unissono alienado,
que pisa as flores que ousam nascer no asfalto, que tapa seus orelhdes para nao
ouvir o chamado, que mercantiliza os valores e transforma tudo que € comum
em supermercado, que derruba das escadas, que fecha portas na cara, que faz
do aqui um lugar sem arte, que fecha o sinal para os caminhos que sepulta a
cidade no cemitério dos vivos, que desertifica a alma encantadora das ruas, que
exclui os enigmas sem revolver o hiperboloide, que chove acido poluido e téxico,
que desgosta das esquinas, que esconde a poeira em baixo dos viadutos, que
silencia o que nao pode calar. Esse compulsorio siléncio mudo no espaco que
grita no tempo, grita agora e oxala grite sempre! Quebrem-se no meio palavras
e gestos silenciadores, ditadores, doutores, sedutores, castradores, abusadores,
reprodutores de silenciamentos anteriores, rompam-se e estilhacem-se
insuportaveis siléncios, obedientes siléncios, cancerigenos, adoecedores
siléncios, assassinos siléncios, coniventes siléncios. Dizem que nao ha siléncio
na cidade mas na cidade ha muito siléncio, siléncios de todos os silenciados que,
inflamados feito chagas, sao feridas que os corpos aceitam, mutilacoes
normalizadas, deformagdes normalizantes, para poder estar aqui, para fazer
caber a forga, para conformar esses indesejados rumores da vida, anarquica vida,
cadtica vida, polifonica vida, ruidosa balburdia da vida, incessante marulho da
vida, sintomatica vida, histerizada vida, infantilizada vida, desencorajada vida,
ameacada vida, abandonada vida...

- SILENCIO!

para manter os lugares de poder intactos, para manter o “seu” lugar, pro seu ego
gozar dentro da institucionalizada insignificancia de um poder forjado na
impoténcia, de uma vida que se quer vazia, e silencia para esvaziar®.

Foi preciso que uma doutoranda desertasse, se transformasse em uma
mensageira, foi preciso decair dos conceitos para se se inscrever na matéria do mundo,

5 CIGANA DO ORIENTE INVISIVEL. Arcano XXI - O siléncio. In: VIECELI (2019, p. 534).
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foi preciso fincar os alicerces no espago virtual precario de um blog e foi preciso
anunciar o jogo ao planeta. Nao tardaram a chegar os jogadores. Foi assim que peixes,
passaros, pessoas, formigas, deusas e deuses, cavalos pretos, seres fantasticos, nuvens
e flores foram conjurados para se tornarem, ao mesmo tempo, hospedeiros e hospedes
dessa Cigana que abria cartas, corpos errantes com sede de liberdade e poesia que,
dentro do possivel de cada um, a maneira de cada um, fizeram desse jogo algo possivel.
Jogar tornou-se sindonimo de tramar uma rede movente, performar uma efémera danca
urbana, uma pratica experimental de liberdade, uma criancice que invadiu o espaco
académico para dar visibilidade a sagrada existéncia de um comum no agora - nosso
tempo, nossa cidade, a sondagem do desejo, e as vozes compartilhadas.

Entre cartas, sorrisos e devaneios, algo resta sem resto. Sobra uma mistico-
poética, um limiar dos loucos que, na noite e no jogo, saem da posicao de
cientistas, do afastamento do sujeito e do objeto, e vao viver um pouco disso que
nao é mais possivel definir. Algo que ja chamamos de cidade, de metrépole, de
urbano, mas que se tornou o vértice dos modos de existir, uma condicao de
possibilidade de estar no mundo. Se é assim, engajemos corporalmente nesta
producao, pois, o fracasso da utopia da aviacao moderna, que sé via o mundo em
planta baixa, exige uma topografia espiritual. Em tempos em que se corre atras
dos outros com arma na mao para matar, fechamos os olhos, nao conseguimos
gritar e trememos por dentro. Andar pela noite, se abragar e conversar sobre
onde se estd ¢ um modo de respirar, para que, pelo menos hoje, possamos viver,
juntos, na cidade, ainda®.

O jogo dos errantes tornou-se, pouco a pouco, um corpo coletivo engajado em
uma recusa: nos recusamos a parar de buscar a alma da cidade. Mesmo agora, e, talvez,
mais urgentemente agora — agora que estamos desgovernados e nas maos dos poderes
mais predatorios da vida em todas as suas manifestagoes, agora que uma certa velha
guarda carcomida de espiritos obsedados e ressentidos retornou em desespero e uma
sombra coletiva se levantou sobre nos - é agora mesmo que mais queremos busca-la.
Fazemos dessa busca mais do que um objetivo cientifico. Nos fazemos disso um modo
de ser.

Contra a corrente se encontram os que voltam de onde se vai. Contra a corrente
se percebe que quem mija nos muros da cidade pode fazé-lo enquanto canta
com uma voz maravilhosa. Contra a corrente se percebe o louvor de um culto
lado a lado com o chamariz da meretriz (e nao sao a mesma coisa?). A corrente

6JOAQUIM. Arcano XI - A escadaria. In: VIECELI (2019, p. 286).
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comega a criar forma - de policia. Entre luzes, musica, odores, o que se destaca
sao os “homens e mulheres da lei”.

Um cadeado nao fecha, e quando fecha nao abre. Escrever em trajeto também
mostra-se contra a maré, quando os instrumentos para tal se perdem no
caminho. Contra a maré, até se vai. Mas nao se para. Contra a maré, s6 em
movimento. E é dia de respeitar a maré (ir de encontro também pode ser com
respeito). Assiste-se uma briga, uma contencgao. [A policia, sempre e de novo.]

Volta-se ao sabor e favor do vento, que corre do rio. O rio que a cidade nega e
renega, mas festeja na figura de sua mae. Ao sabor do vento, ainda a nossa direita
0 que nos acompanha nao € o rio, mas o muro.

20:00 na cidade com nome de porto que da as costas pro seu rio que é um lago.
2 de fevereiro, Navegantes’.

Nossa batalha pela cidade € espiritual. E n6s levamos nossa espiritualidade a sério.
No entanto, nao compactuamos com uma visao de espiritualidade que nao seja material.
Nao acreditamos que a alma seja algo que esteja fora dos corpos, em outro lugar, em
outro mundo. Quando a alma pede sua cidade, ndés convocamos e ofertamos o nosso
corpo. E preciso inventar um corpo. E preciso inventar um corpo para fazer corpo com
a cidade.

Por uma mistica urbana

As cidades nasceram misticas. Em seu DNA, elas contém os genes do oculto, do
culto, do exotérico. As primeiras cidades de que se tem noticia, nasceram em
torno de templos, de locais de peregrinagao. No crescente fértil, no entre-rios,
mesos potamos, nasce Eridu. Primeiro como templo dedicado a deusa-mae
Inanna, depois como cidade, construida pelos antepassados dos sumeérios que,
com misteriosa caravana, ali chegaram e se estabeleceram. A cidade primeva
nasceu mistica. Nasceu com o culto de Inanna, que é também Vénus, ¢é Ishtar,
Astarte e Afrodite. E o feminino. E estrela de oito pontas. Deusa da fertilidade,
da sensualidade, da justica.

A origem de Inanna se perde na noite do paleolitico. E vénus de pedra. Da pedra
que se ergueram os primeiros monolitos, os primeiros alicerces. Inanna ganha
nome e se corporifica no limite do pré com a histéria. Com ela nasce o templo,
e com o templo, as cidades. Inanna mora no céu, ela se confunde com as estrelas,
conforme as conjungoes astrologicas crepusculares. O movimento de descida
que Vénus desenha no céu simboliza a descida regular que ela, Inanna, faz até o

" TRADITORE. Arcano II - Os Navegantes. In: VIECELI (2019, p. 89).
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inferno, onde adquire aprendizado e ganha experiéncia, conforme a mistica
suméria. Inanna é do céu, mas é na pedra, na cidade, que ela evolui e transmite
conhecimento. A cidade é, portanto, imbuida de uma mistica feminina. De
qualquer coisa sensivel, fértil®.

Nossa mistica tem como ponto de partida uma decisao de partir. Ela surge de um
retiro, nasce de uma fuga que avancga na direcao de um outro lugar - sempre indefinido,
sempre a ser buscado, sempre a ser criado — pela impossibilidade de permanecer no
mesmo lugar ou, quando esse lugar se tornou insuficiente - da ordem do insuportavel.
Por toda parte, onde uma mistica desponta - seja na igreja catolica, seja na cidade, seja
na academia - ela aponta necessariamente para a faléncia de uma ordem estabelecida
(CERTEAU, 2015). Algo se passa, no interior dessa ordem, que sufoca, oprime, aniquila
o pulsar das forc¢as da vida, daquilo que quer se expressar com fervor e paixao na direcao
de um sagrado que nenhuma instituicao é capaz de domesticar. Todo mistico sabe que
deus, seja qual o nome que ele recebe, € uma forca selvagem.

A mistica foge. No entanto, essa fuga se da sem abandonar o seu lugar. A
dissidéncia mistica reside no ato de criagcao de outro lugar no mesmo lugar. O mistico
sobrescreve o lugar insuficiente e insatisfatorio que ele ocupa através da invencgao de
outros modos de fazer e de falar o seu amor. Ele se afasta do dogma, sem nunca, no
entanto, se estabelecer como um novo dogma. A mistica estd, portanto, sempre a
caminho, sempre sendo construida, nunca concluida.

Mistica € um dar lugar aquilo que pede seu lugar. E um poder de dizer e criar
outras realidades, um exercicio de virar a pagina e imprimir velocidade, um gesto
poético de abrir o espaco, de desguarnecer as fronteiras, de tentar ir sempre mais longe,
uma forma que se recusa a seguir a funcao. A forma, entao, segue a ficcao. E a mistica
€ uma “ficcao que faz andar” (CERTEAU, 2015, p. 310).

Urbanos furores

Sabiamos o que queriamos. Queriamos fazer cidade. Sabotamos entao todas as
forcas que nos compeliam a passividade individualista, e fizemos uma pesquisa sobre a
cidade ser ja uma forma de fazer cidade. Ecoamos nas entrelinhas, que o direito a cidade
¢ muito mais do que um direito ao acesso aquilo que ja existe: o direito a cidade é o
direito de inventa-la. Ora, nao se inventa uma cidade com base em discursos sobre
discursos. A cidade, afinal, nao é somente o que se diz dela em termos teodricos e

8 ORAPIES. Enviado por Orapiés. In: VIECELI (2019, p. 23).
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conceituais, “a cidade nao € apenas uma linguagem, mas uma pratica” (LEFEBVRE, 2009,
p. 101).

Joga-se os dados. Leva-se a sério. Pega-se um Onibus aleatorio. E vai-se. E ¢ tao
boa a tensao de ja nao saber mais onde se esta. E ir acompanhando as subidas,
sentindo o sofrimento do motor do Onibus, o tremor da lataria e dos vidros das
janelas. Subir, subir, ter o corpo inclinado para tras e ir fazendo a curva nas
esquinas. Aquele vento no rosto, aquela subida, aquele motor. Aquela sensagao
logo acima do umbigo, a suprarrenal em festa, as microexplosoes acontecem. O
estado muda, vocé se altera, a coisa toda altera vocé no espanto, vocé se fascina.
Vocé é tocado®.

Corpos, corpos em movimento, que corpos sao esses que andam comigo a um
trajeto desconhecido e cotidiano ao mesmo tempo? Cotidiano descotidiano, o
onibus nao muda muito, os bancos sao os mesmos, existe o cobrador, o
motorista e as pessoas que querem chegar a algum lugar™.

- Aqui € o fim da linha, moca.

Alguns passam indiferentes. Outros introspectivos. Mas uma coisa eu garanto:
ha muita tinta transfixada nos muros. Hd muitas vozes do in(consciente)
eternizadas".

Se as “forgas muito poderosas que tendem a destruir a cidade” (LEFEBVRE, 2009,
p. 104) sao forcas que a desintensificam, a desagregam e colocam seus habitantes na
condicao passiva de nao-participagao, o principal problema do urbano seria sempre
esse, o da “intensificacao da vida urbana” (LEFEBVRE, 2009, p. 88). Ora, nao deixa de ser
outra forma de dizer o que estamos dizendo aqui, ou 0 que uma cigana nos disse em
sonhos, que precisamos reativar a alma da cidade. Se forcas muito poderosas tendem a
nos entristecer, se estamos produzindo cidades tristes, nao ha razao nem teoria que
nos salve, ja nos deixou a pista Espinosa (1983). Apenas uma paixao mais forte e contraria
pode resgatar a alegria de nossos corpos urbanos. Entao, como dar chance a novas
paixoes alegres? Como podemos nos intensificar?

Fomos incendiados por Henry Lefebvre (2008, 2009) e Michel De Certeau (2013),
que acreditavam que a resposta sO poderia estar em algum lugar na dimensao do
cotidiano, essa dimensao comum que inclui os corpos exercendo seus variados ritmos.
Voltar nosso pensamento ao cotidiano, dizia Certeau, tem o carater de ser também um

9 STELLADIVER. Arcano IV - O Onibus. In: VIECELI (2019, p. 150).
10 LUA VERMELHA. Op. cit. p. 146.
1 MINERVA. Op. cit. p. 150.

56



Corpografias da cena urbana: poéticas do habitar marginal

exilio em relacao as disciplinas cujo rigor se mede pela estrita definicao de limites. E
nos podemos afirmar que, esse exilio para o cotidiano, tem a sua poténcia: o que se
perde em rigor cientifico se ganha em velocidade e dispersao de sementes; o que se
perde um pouco em clareza se ganha na ousadia rebelde das imagens. Nossa proposta
foi, entao, embarcar nesse ritmo, abrir uma outra temporalidade, sabota-lo com
explosoes poéticas, bombardear a cidade com uma mistica urbana, e expandir nossa
subjetividade, como, mais uma vez, nos ensina Ailton:

Quando vocé sentir que o céu esta ficando muito baixo, é s6 empurra-lo e
respirar. [...] Suspender o céu é ampliar o nosso horizonte; ndo o horizonte
prospectivo, mas um existencial. E enriquecer as nossas subjetividades, que é a
matéria que este tempo que nos vivemos quer consumir. Se existe uma ansia por
consumir a natureza, existe também uma por consumir subjetividades. Entao
vamos vivé-las com a liberdade que formos capazes de inventar, nao botar ela
no mercado. [...] vamos pelo menos, ser capazes de manter nossas subjetividades,
nossas visoes, nossas poéticas sobre a existéncia (KRENAK, 2019, p. 28-33).

Comecgamos a pensar numa estratégia de torcao de valores como linha de frente
na batalha contra nossos grandes inimigos invisiveis, os homens que nao amam a cidade,
e que a transformam num objeto, ou numa mercadoria desencantada. Seguindo a trilha
de apostas deixadas por nosso amigo Lefebvre (2008, 2009), buscamos proliferar, no
interior dos ritmos predominantemente cadenciados pela maquina da necessidade e da
producao, uma fantasia, uma ficcao. Uma microsabotagem de tempo, que pudesse
quebrar os ritmos utilitarios do cotidiano, ou bem podemos dizer, os ritmos do
desencanto, pela instauracao de outros ritmos cadenciados pelo desejo, ou bem
podemos dizer, ritmos de encantacao. Para desertar da condicao de melancolicos
apartados, individuais, fatalistas, pensamos numa pratica que pudesse ser o fermento
para reunir e fazer crescer um corpo coletivo; uma que implicasse esse corpo na cidade;
uma que fosse capaz de nos encantar para um reencantamento da cidade; uma que
pudesse nos colocar a ouvi-la. E, talvez, por fim, uma que pudesse nos colocar a
expressar, em coro, uma lingua da cidade.

A cidade € algo que fazemos juntos. Descobrir o prazer de ser uma cidade € algo
que soO poderia ser descoberto no plural. Inventamos um jogo para nos apropriarmos do
espaco publico e reivindicar nossa cidade. Em estado de apropriagao, estado ativo de
corpo, arrastamos conosco nossas historias, nossas marcas, nossas memorias €, ao
mesmo tempo, nos deixamos marcar e encantar pelo proprio espago. Acreditamos que
ao reinventar a cidade estamos reinventando a nds mesmos. “A questao do tipo de
cidade que desejamos ¢ inseparavel da questao do tipo de pessoa que desejamos nos
tornar” (HARVEY, 2014, p. 28).
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Pela pratica foi que, no mesmo movimento, de melancolicos nos transformamos
em misticos, e de especialistas nos tornarmos amadores — estes que, antes de mais nada,
amam alguma coisa. N6s amamos a cidade. E queremos fazer reconhecer aquilo que ha
de mais subversivo no amor.

Entramos no pavilhdo. Nao resisti, nao tinha ninguém olhando. O espaco era
imenso, o chao era forrado de sujeira e vidro, estilhagos do abandono. A cor da
luz preenchia o espaco e nossas vozes ecoavam. O cais se abriu
inesperadamente para nos. Nao resistimos em imprimir nosso movimento no
espaco. Quando quase ninguém esta olhando, o desejo tridimensional da vida é
maior que qualquer concerTESE. Estavamos dispostas a correr e dancar sobre
os cacos de vidro da realidade®.

Habita-se a escrita. Escrever é uma maneira de morar.

Nao defendemos o narrar, nos o celebramos. A aposta que advém desse jogo de
tracar linhas em mapas, escrever, capturar imagens, sons, movimentos, formas e cores
da cidade é sempre, para além de tudo que se possa dizer disso, uma busca prazerosa
por uma producao de um corpo espiritual. Tratou-se sempre, neste jogo, por meio de
um baralho oracular de quatro naipes de expressao (texto, mapa, audiovisual,
fotografia), convidar a alma jorrar.

Aqui é arte porque eu saio de mim, saio do corpo, simples assim. Eu t6 1a. La! Do
outro lado da cidade; em cada esquina; em cada janela; em cada reflexo. Eu me
sinto tao longe e perto desta vastidao de informagdes. Aqui eu passo
despercebida. Sou formiga, talvez nem lida. Aqui ¢é feira menina, tem janela, a
cidade acordando, a cidade dormindo, solugando, rindo, evocando sons. A
pequena cidade que ocupa um grande coracao. Anatomia do corpo? Ou da
cidade? Eu ja nao sei.

E nessa arte que a cidade concebe a flor, da vida a luta. E por aqui que temos
portas abertas, fechadas, sensiveis e visiveis. Daqui eu vejo escadas longe da
equidade e da justica, enxergo corrupgdo também. E nesse olhar, é nessa
vigilancia que o desconhecido chega, me sacode! Aqui eu fico nua, tiro as
certezas do bolso, me descarrego. Deixo tudo la, 14! Aqui eu ja nao sei se sou
Taina, Minerva, cidade. Sou varias, talvez. Aqui é arte porque eu erro, erro o
tempo todo. Eu tento, eu estalo, eu perco a cabeca, eu danco. O siléncio vivo
desse quadro extenso grita e faz ponderagdes. As vidas ardem, aticam a
curiosidade. Tudo o que sou ja nao faz mais sentido aqui de cima. Sinto outras

2 ANA LUZ; STELLADIVER. Arcano XII - A porta. In: Op. cit. p. 342.
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coisas, outros sopros chegam. E ¢é nessa arte que fico suspensa e teco
cambalhotas. Emudeco®.

Walter Benjamin (2011, p. 51) nos encanta quando nos faz conceber
que a existéncia da linguagem se estende a tudo, “é essencial de tudo comunicar seu
contetdo espiritual”. A expressao, entao, acaba sendo essa comunicacao de conteudos
espirituais. Nos estdvamos interessados nisso. E é pela linguagem que acreditamos
participar do invisivel, conversar com a cidade. Trata-se de uma aproximac¢ao animista
do mundo: o animismo “é a ideia de que com tudo se pode conversar” (BENSUSAN, 2017,
p. 22), sendo a conversa, ela mesma, “uma imagem da animacao” (Idem, p. 23). E, bom,
tudo tem linguagem.

Mas a linguagem nao tem a ver com a lingua. A lingua, essa comunicacao pela
palavra, € apenas um caso particular e humano da linguagem. A lingua € a comunicagao
humana, mas a linguagem ¢ universal. A lingua nomeadora dos homens e a lingua sem
nome das coisas sao oriundas da mesma palavra criadora. H4 uma ponte entre elas.
Segundo Benjamin (2011), uma proximidade de parentesco em Deus. Para Espinosa
(1983) Deus sive natura. Para os Arcanos Urbanos, Cigana sive cidade.

Uma rua que, a primeira vista, é igual a todas as outras, apesar de nenhuma rua
ser igual, se nos atentarmos aos detalhes. E esta possui um universo deles. [...]
O churrasquinho do tio, que é restaurante de dia e pagode de noite. Vizinho da
“véia louca” que passa o dia sentada na calgada, com os gatos em volta, xingando
os entregadores de bebida. Casas, terreno baldio que se converte em depdsito
de lixo da vizinhanca, mato e ruina. Mais casas, arquitetura espontanea,
parcelada. Cachorros de rua adotados. O vizinho “louco” que colocou fogo na
propria casa. O Bébado técnico de informatica que é coxo e deita na calgada
urrando palavroes. Riqueza de gente, de histérias. Quase novela™.

Quisemos ocupar o espaco. Quisemos trabalhar um processo de cuidado mutuo,
envolvendo nossos corpos e o corpo da cidade. Mergulhamos o corpo em caravana no
labirinto, numa tentativa herética e fantastica de restituir a alma a cidade e cuidar da
nossa. Nossa fantasia mistica € deixar um rastro de satide por onde a caravana passa e,
assim, em uma tentativa bruxo-cientifica, multiplicar antidotos para a epidemia
mortifera que se espalha sobre as coisas e as pessoas, levar um raio de luz imaginario e
real, surreal, libertando os fantasmas intoxicados do espaco urbano pelo movimento e
pela alegria. Quisemos abencgoar a cidade, com nosso agir sobre ela, com o espirito livre
ludens, com o espirito cigana. “Nosso conhecimento imaginativo, o ato infantil de

13 MINERVA. Arcano XIII - Aqui é arte. In: Op. cit. p. 354.
4 ORAPIES. Arcano XVI - A Rua. In: Op. cit. p. 424.

59



Corpografias da cena urbana: poéticas do habitar marginal

imaginar o mundo, anima o mundo e o devolve a alma.” (HILLMAN, 1993, p. 14). Dissemos
que nos nos interessamos por magia. Fizemos experiéncias magicas com as palavras.
Pelo que acabamos fazendo juntos, nossa caravana de narrativas, podemos vé-la como
uma forma artesanal de comunicacao. Comunicacao no sentido de fazer comum, de

COmpOr nossas vozes urbanas.

Ao longo da leitura, atras dela, alguém chegou e sentou na calgada. Logo que
interrompeu sua chamada telefonico-literaria, esse alguém aplaudiu. Era um
morador de rua. Ele lhe disse “muito bom”. Stella olhou para ele, agradeceu, deu
trés voltas no orelhao e, na linha de saida, olhou de novo perguntando “curtiu?”
Mostrou-lhe o livro e disse “quem escreveu foi Joao do Rio”. Sentado num recuo
da fachada do prédio, com semblante sério, muito calmo, ele repetiu “muito
bom”. Nao disseram mais nada. Tudo isso se passou muito rapido, no tempo do
tempo correndo, mas fixou-se, em Stella, como uma questao que se manteve
interrogativa ao longo dos caminhos entre orelhdes. A expressao dele era toda
plana, com dois olhos muito vivos®.

A alma pede sua cidade. Aquilo que vive e € animado nos chama. E nos
desdobramos esse chamado a outros corpos animados que quiserem cOnosco
participar desse ritual de encantamento. O tempo que secretamos nessa danca, o
chamamos de alma. E a dedicamos com amor em oferenda a cidade, que nos espera,

sempre.

Agradecimentos

Termino aqui, nesta cidade colorida e incendiada. Nesta cidade que nunca finda
e faz siléncios colossais.

Ha quase uma tristeza de abandonar o espaco magico em que nos colocamos.
Mas falamos. Falamos através de calgcadas e paredes, muros e postes, numa
integracao material e imaterial. A alma da cidade se comunica e a prova é que
realmente nao sao necessarias palavras faladas para ouvidos na pele.

E ficamos 14, na beira do lago, pra ver o sol se por’.

Aos jogadores que compuseram essa rede efémera e movente no ano de 2018,
Beatriz Arruda, Luis Nenung, Daniel Fernandes, Taina Suppi, Leonardo Izoton Braga,

Eduardo Lanius, Gustavo de Oliveira Nunes, Leandra Tavares de Miranda, Mariana

15 ORAPIES; STELLADIVER. Arcano IX - O orelhdo. In: Op. cit. p. 256
6 MINERVA; STELLADIVER. Arcano XXI - O siléncio. In: Op. cit. p. 534

60



Corpografias da cena urbana: poéticas do habitar marginal

Vanuza Vieceli, Jesse Cardoso, Juliana Maria Vieceli, Dani Amorim, Luciana Urbim,
Deividson Goulart, Barbara de Barbara Hypolito, Xablo Lutz, Laura Pujol, Ana Luisa
Figueiredo, Noémie Guenoun, Denise Arvore, Augusto de Magalhaes, Matheus Gomes
Chemello e Amanda Strozak.
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Narrativas de remocao, esteticas da existéncia

Julia Maria Costa de Almeida”

Quanto cabe na caixa de mudanca?

Os passos da primeira infancia?

As paredes pintadas com nossas cores preferidas?

O sangue e a dor desta ferida, aberta a forca do trator,
tentando derrubar a historia de conquista da moradia.
Elaine Freitas!

Introducao

Em seu estudo sobre as principais representacoes sociais suscitadas pelas favelas
do Rio de Janeiro, a socitloga Licia do Prado Valladares (2005) nos apresenta uma
trajetoria cumulativa e contraditoria dos discursos e sentidos que as favelas receberam
de diferentes atores sociais ao longo dos pouco mais de cem anos de sua existéncia.
Desde o inicio do século XX, no bojo de um projeto de cidade voltado para a
modernizacao e o embelezamento, sustentado pelo discurso técnico - da medicina, da
engenharia e do urbanismo -, as favelas nascentes sao transformadas em problemas
que demandam tratamento e solu¢des administrativas, entre elas, a remocao.

No final dos anos 20, uma investida da Prefeitura de Antonio Prado Junior contra
centenas de barracos do Morro da Favella — primeira favela carioca e atual Morro da
Providéncia - e a previsao de sua destruicao pelo Plano Agache, ap6s uma grande
campanha antifavela promovida pela imprensa, sao lamentadas nas canc¢oes “A favela
vai abaixo”, de Sinhd, e “Foram-se os malandros”, de Casquinha e Donga, que inauguram
a tematizacgao da favela e das remocoes nas letras dos sambas e do cancioneiro popular
em geral:

* Graduada em Comunicagao Social pela UFF (1989), possui mestrado e doutorado em Linguistica pela
Unicamp (1993 e 1998), este ultimo com bolsa-sanduiche na Universidade de Paris VIII (1995-1996).
Realizou po6s-doutorado em Literatura na Duke University (EUA, 2007), em Estudos culturais, no
Programa Avancgado de Cultura Contemporanea - PACC/UFRJ (2012-2013), e em Geografia urbana, na
Universidade Federal Fluminense (2016). E professora associada da Universidade Federal do Espirito
Santo, onde atua desde 2003 nas areas de Linguistica e Estudos Literarios.

E-mail: almeidajuliamc@gmail.com

' Poema inserido na série de documentarios Contagem Regressiva, de Luis Carlos de Alencar (2016).
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A Favela Vai Abaixo

Minha cabocla, a Favela vai abaixo
Quanta saudade tu teras deste torrao
Da casinha pequenina de madeira

que nos enche de carinho o coracgao [...].

Foram-se os Malandros
Minha casa foi abaixo

Meu cachorro se perdeu

A mulher que eu mais amava
De desgosto ja morreu [...].

i

Ambas de 1928, as duas composicoes se valem de variantes - “a favela vai abaixo’
e “minha casa foi abaixo” — da expressao “bota abaixo”, que ficou conhecida durante a
reforma urbana de Pereira Passos, em 1904, quando “mais de setecentas habitagoes
coletivas foram demolidas em curto espaco de tempo”, com o objetivo de “consolidar a
insercao do Brasil no modelo capitalista internacional [e] facilitar a circulagao de
mercadorias” (SIMAS, 2015, p. 2). As remocoes de barracos que essas cangoes entoam
constituem mais um episoddio na historia da urbanizacao desigual da cidade do Rio de
Janeiro.

Mas essa resposta musical, que as pesquisadoras Jane Souto de Oliveira e Maria
Hortense Marcier (1998, p. 61) consideram refletir “para além dos lagcos de
pertencimento ao lugar [...] a especificidade de uma historia marcada por conflitos,
preconceitos e estigmas, resisténcia e vitalidade”, serve para marcar o confronto, ja
consolidado nos espacos urbanos cariocas do inicio de século XX, entre distintos
imaginarios socioespaciais. Ou melhor, entre o que Jorge Luis Barbosa (2012, p. 39)
chama de, por um lado, a “forca imaginaria redutora das diferengas e, sobretudo,
legitimadora das desigualdades socioespaciais” e, por outro, os “recortes urbanos
populares [dentre os quais] as favelas [que] sao, sem duavida, os principais lugares de
contraponto”. Nao € por acaso que € a musica popular e, especificamente, o samba, o
ritmo que nasceu nessas “pequenas Africas” espalhadas pelo Rio de Janeiro, nesses
espacos de convivéncia e sociabilidade da diaspora negra na cidade (SIMAS, 2015), a
acolher o lamento da casa que vai abaixo.

O proposito deste texto € apreender, no contexto do Rio de Janeiro do século
XXI, que volta a remover suas favelas em proporc¢ao significativa, expressoes estético-
politicas que nos permitem aprofundar a percepgao sobre as representacoes e
intervengoes dos grupos populares nos processos de remoc¢ao que os atingem. O
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capitulo se inicia com uma breve contextualizacao sobre as remoc¢oes recentes no Rio
de Janeiro para entao tratar dos contrapontos a esse imaginario estetizante, mais
especificamente das intervencgoes de Cosme Felippsen, morador e lideranca politica do
Morro da Providéncia, que constitui um dispositivo de luta pela permanéncia dos
moradores na favela e que combina formas literario-musicais e performaticas. Essas
narrativas a contrapelo constituem um manancial rico para a interlocucao e reflexao,
fragmentos de um imaginario urbano que se conduz pela memoria coletiva e pelos lacos,
nao pelo progresso e pelo consumo, contraponto necessario, simultaneamente cultural
e politico, a cidade que remove.

Rio, cidade que remove

Gracas ao estudo monografico de Lucas Faulhaber, publicado acompanhado de
diversas entrevistas a lideres comunitarios, com titulo SMH 2016 — Remogoes no Rio de
Janeiro (FAULHABER; AZEVEDO, 2015), podemos dimensionar o que significou para as
favelas o processo de reordenamento urbano planejado e executado desde os anos 90,
que encontrou na preparacao da cidade para os megaeventos a justificativa ideal para
propor a “reducao de 5% da area favelizada da cidade, tratando das questdes ligadas a
esses assentamentos como questao paisagistica ou ambiental” (FAULHABER; AZEVEDO,
2015, p. 28). Em analise comparativa dos planos estratégicos para o Rio entre 1995 e 2012,
0s autores nos mostram como sucessivas prefeituras mantém a orientacao para
insercao do Rio em um mercado global de cidades, em que os Jogos Olimpicos fazem
parte desse aumento de capital simbolico e projecao internacional.

Segundo Raquel Rolnik (2014, p. 66), a organizacao de grandes eventos esportivos,
desde 1980, tem sido associada a processos de transformacao urbana “com participagao
crescente das corporacgoes privadas na promogao dos Jogos e nas mudangas ocorridas
na politica urbana”. Sobretudo a partir de 1990, a realizagao de megaeventos tornou-se
uma chance para que operagdes imobiliarias possibilitadas pela logica do legado urbano
avancem sobre legislagoes e marcos regulatorios. A situag¢ao nao seria, segundo a autora,
diferente no Rio Olimpico, que ja dispoe de um tecido urbano capaz de agravar as
consequéncias dessa logica para os mais pobres, pelos processos de remocgao e
gentrificacao que carreia.

No Brasil todo, essa logica de “despossessao dos ativos territoriais dos mais
pobres” (ROLNIK, 2015, p. 12), que ganhou folego com a Copa do Mundo, colocou em
situacao de remocgao nao menos que 170 mil pessoas, muitas realojadas em distantes
areas periféricas, outras langadas na vulnerabilidade do aluguel social, muitas que
insistiram em permanecer e lutar por seu territorio, tantas que desistiram e foram para
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as ruas. Remocoes que tém ocorrido, em geral, sob a chancela e falta de registros e
respostas dos governos e a custa de violagdes de direitos, desinformagao, ameacas e
segregacao dos pobres nas periferias distantes.

No Rio de Janeiro, os numeros de removidos entre 2009 e 2013 superam em
muito os de épocas emblematicas, como as de Pereira Passos e Carlos Lacerda: segundo
dados da Secretaria Municipal de Habitacao, foram removidas 67 mil pessoas, enquanto
Pereira Passos removeu 20 mil pessoas e Carlos Lacerda, 30 mil (FAULHABER;
AZEVEDO, 2015). Essa pratica quando nao ¢ negada no discurso das elites simbolicas —
para as quais o Rio de Janeiro desde os anos 70 nao remove mais suas favelas e, quando
o faz, em proporcao nao significativa - ¢ justificada pelas necessidades: riscos, interesse
publico, megaeventos. O numero de remocoes no Rio chega a 77.2016, conforme o
Dossié do Comité Popular da Copa e das Olimpiadas do Rio de Janeiro, Megaeventos e
violagoes de direitos humanos no Rio de Janeiro (2015, p. 21), para quem as “areas ditas
de risco e de interesse ambiental” sao “parte da estratégia da prefeitura de promover a
renovacao urbana, a expansao imobiliaria e o potencial turistico, envolvendo a remog¢ao
de familias de baixa renda”.

E foi justamente neste momento de aprofundamento das contradi¢oes, que
renova essa visao estetizante e modernizante da cidade, que "o fazer da cultura como
um processo inacabado e incompleto do sujeito consigo e com o0s outros em
territorialidades do devir" (BARBOSA, 2014, p. 131, grifo do autor) abracou diversas
possibilidades expressivas e técnicas - documentarios, depoimentos, poemas, cangoes,
grafites, postagens, esculturas - e fez da autorrepresentacao da favela e de seus
moradores uma voz dissonante as narrativas oficiais sobre os significados da cidade, de
seus territorios, de suas memorias, sociabilidades, pertencas:

Nas favelas, as praticas culturais institucionalizadas ou nao, individuais ou
coletivas, autdénomas ou vinculadas a grupos, sao modos plurais de
manifestacao de sujeitos concretos, que visam significar suas vidas e suas
formas de lidar com o cotidiano. Sao, na sua complexa composicao, estéticas
de atitude politica que se revelam como referéncias fundamentais para as
disputas de imaginario sobre o sentido da cultura e da prépria cidade
(BARBOSA, 2014, p. 138, grifos do autor).

Nesse sentido, hd um polifonico contradiscurso a retorica de urbanizacao e
revitalizagao sem remocoes da Prefeitura?, no ambito da resisténcia para permanéncia
nas favelas, de que passamos a nos acercar.

2 Na terceira edicao da revista Porto Maravilha, o entdo Secretario de Desenvolvimento, Felipe Goes,
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“Estéticas de atitude politica”

Desde nossa investida nos romances Becos da memdria, de Conceicao Evaristo
(2013), e Texaco, de Patrick Chamoiseau (1992), que ficcionalizam processos de remogao
no contexto da segunda metade do século XX em cidades do Brasil e da Martinica,
encontramos uma perspectiva radicalmente distinta daquela com que nos habituamos
a ver os sujeitos removidos, em geral nas midias e através das noticias. Na literatura, a
fala interna ao processo de remocao permite que essas narrativas expressem uma
relacao muito particular com o espaco narrado, em que o territério é percebido de
dentro e a partir da cadéncia prépria as sucessivas violagoes de direitos impostas - o
antncio do despejo sem tempo habil, a desinformagao sobre os fatos, as ameacas, a
pressao politica e psicologica, a retirada dos servigos publicos etc. — a que a resisténcia
das pessoas e outras condi¢des conduzem ou nao ao despejo, como desfecho. Essas
narrativas constituem, assim, um tipo de cronotopo do deslocamento forcado,
entendendo por esse conceito de M. Bakhtin: “imagens estéticas [...] unidade na qual
determinacgdes temporais e espaciais sao inseparaveis e nas quais emocoes e avaliacdes
tém papel importante” (KEUNEN, 2015, p. 61).

Uma primeira hipotese sobre essas “imagens estéticas” que ganham corpo em
diferentes linguagens € que, assim como propoe Florencia Garramuno (2014) sobre a
arte contemporanea, essas experiéncias também se inscrevem numa tendéncia de
ativagao nao especifica dos meios artisticos, sobretudo numa continuidade do estético
e do politico. Constituem-se de formas relativamente frageis e sustentadas pelo afeto,
mas que, em nosso caso, encontram sua forca na histéria comum, na permanéncia e na
luta pelo territério, a diferenga do material artistico de que Garramufo (2014, p. 28)
expOe as marcas do despertencimento a subjetividade, a nacao, a lingua.

Para pensar a permanéncia e o pertencimento como categoria chave dessas
experiéncias estético-politicas, vale trazer o entendimento que tem Rogério Haesbaert
(2014) sobre os diversos processos de deslocalizacao contemporaneos, quando pensa a
territorializacao (material e imaginaria), a desterritorializacao e a reterritorializagao nas
condic¢oes de desigualdade socioespacial, invertendo as interpretacoes que expressam

apresentou o projeto do Porto Maravilha como o “que pretende trazer novas opc¢oes de moradia, trabalho,
transporte e lazer para os que ali vivem” (n. 1, mar. 2010, p. 2) e, na terceira edicao, o Plano Municipal de
Integracao de Assentamentos Precarios Informais, o Morar Carioca, foi apresentado como o que
"pretende urbanizar todas as comunidades da cidade até 2020, [...] "no caso de locais onde nao sera
possivel urbanizar, os moradores serao reassentados por meio do programa de habitacao popular do
governo federal Minha Casa, Minha Vida” (n. 3, mar. 2010, p. 2). Disponivel em:
http: / /www.portomaravilha.com.br /revista.
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sempre positivamente o0s processos contemporaneos de mobilidade e
multiterritorialidade: “muitos, no lugar de partilharem multiplos territorios, vagam em
busca de um, o mais elementar territério da sobrevivéncia cotidiana” (HAESBAERT, 2014,

p. 17).

E, assim, que uma cultura da permanéncia floresce nesses espacos populares
ameacados, fundamentalmente coletiva e politica, encontrando na afirmacao
necessaria da morada como espaco de existéncia comum e relacao comunitaria o mote
de sua luta legitima. Morada, tal como concebe Jorge Luis Barbosa (2012, p. 105, grifo do
autor), refere-se aos

processos complexos de identificacao como um ato de pertencer aquilo que nos
pertence [..] a morada nao ¢ apenas um lugar fisico que se habita - ela é,
sobretudo, um espaco de comunicacao. E, em se tratando de espacos populares,
por mais precaria que se nos apresente a sua forma-aparéncia, nao podemos
desconsiderar as vivéncias compartilhadas pelo grupo social que os animam
com suas historias e, por meio delas, possibilitam que os individuos e grupos
sociais se posicionem no mundo.

Uma luta simultaneamente pelo proprio e pelo comum, pela permanéncia de si e
da comunidade, uma luta pela cidade, como afirma a personagem Marie-Sophie
Laborieux, lider comunitaria, no romance Texaco: “[Texaco] minha obra, nosso bairro,
nosso campo de batalha e de resisténcia. Ali levavamos adiante uma luta pela Cidade,
comecada ja havia mais de um século” (CHAMOISEAU, 1993, p. 33).

Poesia como ato politico: Cosme Felippsen

Desde o fim do século XIX, o Morro da Providéncia, que tem sua origem na
ocupagao por combatentes da guerra de Canudos e por removidos do “bota abaixo” de
Pereira Passos, encarna o que, segundo Licia Prado Valladares (2005), seria o sentido
fundador das favelas cariocas: referidas ao morro em Canudos onde floresce a planta
favella e que foi decisivo para a resisténcia, encarnam a metafora do bastido.

Por ser parte da zona portudria, a Providéncia integrou junto com o0s outros
morros da regiao - Conceigao, Saude, Livramento, Pinto e Gamboa - o Projeto Porto
Maravilha, principal area de reordenamento urbano no contexto olimpico, tendo a
Providéncia recebido da Prefeitura um projeto de abertura de vias e espacos de
visitacao e implantacao de teleférico e plano inclinado. Esse plano de “urbanizacao”
levado a comunidade, sem uma participagao prévia dos moradores e com pouca
informacao disponivel, implicava a remocao de 832 casas, justificadas em parte pelas
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obras, em parte por motivos de risco, posteriormente refutados por contralaudos na
justica. Tratando-se da remocao de aproximadamente 1/3 da populacao da favela, o
projeto foi questionado por moradores, associados ao Forum Comunitario do Porto e
apoiados pela Defensoria Ptblica, que conseguiram uma liminar contraria as obras e as
remocoes, sendo executado apenas o projeto do teleférico.

Entre os moradores contrarios aos planos de “urbanizacao” e remocgao da
Prefeitura para a favela, esteve Cosme Felippsen, lideranca jovem da favela, que
participou e participa ativamente da luta pela moradia no Rio e que desenvolveu uma
forma de intervengao estética nos espacos politicos da cidade que pudemos
acompanhar em visitas a Providéncia e a outras favelas, mas também em eventos e
manifestacoes. Chamamos essa forma de intervencao de dispositivo estético-politico,
pois se trata da fertilizacao cruzada entre literatura, muasica e performance que
Felippsen aciona nos espacos da politica: um poema (um “texto”, segundo o autor) e
uma performance (“uma cena de uma peca”, como a descreve), costurados por cangoes
emblematicas sobre favela, entoadas com o pandeiro, apresentados em conjunto ou em
partes em diversos espacos politicos, desde pequenas acoes em/entre favelas a
grandes manifestacdes, em geral associados a fala politica.

O poema “Gringo”, feito na época da construcao do teleférico, constitui a forma
discursiva principal desse dispositivo estético-politico. A apresentacao do “texto” €, em
geral, antecedida por uma breve explicagao sobre seu titulo, que Felippsen diz ter tirado
da difundida narrativa sobre a origem da palavra “gringo”, quando os mexicanos, em
guerra com os americanos, teriam dito “green go", “saiam verdes”. A transcri¢ao abaixo
do poema foi feita a partir de uma gravacao durante visita em areas de remocao da
Providéncia para pesquisadores, guiada por Felippsen, em novembro de 2015. Tendo
como cenario um pequeno largo de casas marcadas na Pedra Lisa, ele nos deu a

conhecer, a plena voz, o poema

Gringo

La vem eles, os homens brancos.

Me oferecem pentes espelhos e outras coisas,
mas eu nao quero pente,

€u Nao quero me pentear,

tem algum problema nisso?

La vem eles, os homens brancos.

Me oferecem espelhos,

mas 0s nossos espelhos sao os nossos rios,

as nossas cachoeiras...

Agora, eles sim, eles precisam de espelhos
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porque eles tém cara de pau e nao se veem,
nao se notam.

La vem eles, os homens brancos.

Me oferecem teleférico, plano inclinado

e outros planos.

Mas eu, eu nao quero teleférico.

Eles sim, eles querem teleférico,

eles querem subir a favela e nao querem se cansar.
Mas as nossas vOs, as nossas maes

subiam com lata d’agua na cabeca

La vai Maria, la vai Maria.

Elas nao tinham Kombi, nao tinham carro

e muito menos teleférico,

mas tinham a forca de Canudos e da favela.
La vem eles, os homens brancos.

Outras duas vezes vi 0 poema ser apresentado, entao em espacos politicos,
ambas em junho de 2016: quando Felippsen discursou do alto de um trio elétrico em
grande manifestacao na Avenida Rio Branco e na intervenc¢ao que fez na Vila Autédromo,
na ocasido de uma roda de leitura sobre literatura e remocao, em que varias liderancas
comunitarias relataram o0s processos de remogao e as conquistas em suas
comunidades?®.

Foto 1 - Apresentacao de Felippsen na Vila Autédromo

Fonte: Acervo proprio.

3 Em seu depoimento ao epis6dio Zona Portuaria, do documentario Contagem Regressiva (ALENCAR,
2016), Felippsen também apresenta o poema “Gringo” do alto do Morro da Providéncia.
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Pequenas variagdes ocorrem no modo como o poema € apresentado: o verso
“mas eu, eu nao quero teleférico” aparece na Vila Autédromo na primeira pessoa do
plural: “mas nos nao queremos teleférico”; e também o trecho cantado do fragmento da
cancao “Lata D'Agua”, “lavai Maria, la vai Maria”, passa a ser entoado desde “lata d agua
na cabe¢ca / la vai Maria, la vai Maria”. Isso para dizer que o poema tem uma forma
relativamente estavel, passivel de modificacdes contextuais. Sua poesia tem relacao
estreita com o universo da oralidade - foi transcrito por ele apenas a pedido de amigos
-, com o corpo, a voz, o publico o espago publico, a cidade.

Nele, a conhecida cena dos colonizadores europeus que enganam os indigenas
com presentes sem valor serve como metafora para a cena atual de politicos e
funcionarios da Prefeitura que chegam a favela, com seus “planos”, no caso, o teleférico
e o plano inclinado, mas que ja foram pentes, espelhos... Todo um transito entre povos
fazendo a conexao da diaspora negra com indios, mexicanos, e devolvendo ao “homem
branco” esse olhar reverso, espelhado, que poe a luz seus interesses velados na oferta
que propoe. Recusar a logica do poder publico, que desconhece a histoéria e a forca do
territorio e de sua gente, especialmente de suas mulheres, homenageadas pelo eu lirico
do poema: maes e avos que fizeram do morro, morada, com a forca de seus corpos,
heranca de Canudos; outra sobreposicao de tempos e historias que oferece uma
contra-imagem da mulher negra de favela que sobe o morro com a lata d’agua, no seu
combate cotidiano.

O poema expressa, assim, a recusa ao imaginario urbano dos “homens da
prefeitura” que, como contraparte a oferta do teleférico e do plano inclinado, incluem
a remocao de aproximadamente de 291 casas da comunidade para realizacao da obra,
fora as consideradas em “areas de risco”. Em sua fala sobre as remocdes na Providéncia,
em roda de conversa na Vila Autodromo, em 2016, Felippsen indaga por que o teleférico,
que foi a tnica obra do plano original da Prefeitura autorizada pela Justica, so foi
inaugurado em 2015, tendo ficado sem uso por anos depois de pronto e tendo, quando
em uso, periodos de interrupcao dos servigos de modo inexplicavel e stbito, como se
sua prioridade nao fosse mesmo o transporte dos moradores. O fim desses servigos
logo apo6s as Olimpiadas parece realmente por fim as davidas.

Mas integrando um dispositivo maior, o poema € parte de uma sequéncia, em que
a performance e as cangoes sobre favelas (“Barracao de Zinco”, “Opiniao” etc.) tém lugar.
Nas duas gravacoes que fiz dessas apresentagoes, a ordem se altera: na Providéncia,
poema, seguido de performance e do samba “Opiniao”; na Vila Autdédromo, com
audiéncia ampliada de liderangas comunitarias, cancao “Barracao de Zinco”
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(acompanhada pelo pandeiro), seguida pela performance, a que sucede entao o poema.
Mas de que se constitui a performance?

Uma das caracteristicas da violagao de direitos nas remocoes no Rio
contemporaneo foi o uso do spray para marcacgao de casas a serem destruidas, e seus
moradores, removidos. A sigla SMH - Secretaria Municipal de Habitacao, inscrita sem
qualquer informacao prévia nas paredes das casas das favelas, significou para muitos o
inicio de um processo de muito sofrimento, pressao psicologica e opressao, o que
motivou inclusive o documentario Casas Marcadas (2012), de Adriana Baradas, que
retrata o modo autoritario e desrespeitoso com o qual a Prefeitura abordou os atingidos.
A performance de Felippsen trata do momento da marcagao, de uma conversa entre
morador e assistente social da Prefeitura. O quadro abaixo transcreve duas realizagoes
da performance gravadas, como ja dito, primeiramente na Providéncia, para
pesquisadores, e na Vila Autédromo, para liderancas de favelas:

Providéncia: Poema + Performance + Samba | Vila Autédromo: “Barracao de Zinco” +
“Opiniao” Performance + Poema

[Poema] [Cancao: E pedindo socorro, a cidade...]
Nao, vocés nao vao tirar nés daqui! Quem é vocé?

Vocés nao vao tirar! 00 psi, vocé é da Prefeitura, né?

Vai marcar SMH la na Zonal Sul, Ta marcando minha casa porque?

14 no Planalto, 14 em Brasilia. Vai marcar SMH 14 na Zona Sul,

Aqui vocé nao vao marcar SMH! vai marcar SMH, no Planalto,

Vocés nao vao tirar a gente daqui, Em Brasilia.

nos temos histoéria aqui. Psi, larga esse spray!

Vocés nao vao tirar, Nao vou [bate na mesa],

essa favela tem historia. nao vou sair daqui,

Vocés nao vao tirar nés desta favela! isso aqui € meu chao,

Prefeitura nada, isso aqui é minha terra.

que que tu ta com esse spray ai? Eu nao vou sair da [joga grama]

Tu ta com este spray marcando o que aqui? | Eu ndo vou sair daqui!
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Tu vai marcar com esse spray na sua casa! | Sai seu infeliz,

Assistente social nada é vocé.
[Cangao: Podem me prender.....] Vocé estudou para qué?

Para remover?

Assistente social

Assistente social

Assistente social

Vocé nao vai me remover, nao!
Vocé nao vai me remover, nao!
Vocé nao vai me remover daqui,
aqui eu tenho historia,

a minha escola de samba ¢é daqui.
Aqui eu tenho historia,

eu tenho orgulho no meu peito, rapa
Colé? vai embora!

O, larga esse spray,

larga esse spray, seu infeliz.

[Poema]

Quadro 1 - Transcri¢ao minha das duas versoes do texto da performance de Cosme Fellipsen.

Fonte: Elaborado pela autora.

De novo, a chegada do “homem da Prefeitura” na comunidade, como no romance
Texaco, de Patrick Chamoiseau - que é um longo dialogo entre o urbanista e a lider
comunitaria — e no préprio poema “Gringo”, constitui a matéria que deve ser tratada
pela arte, pela encenacao publica e politica dessa interacao fundamental entre os
distintos imaginarios em disputa. Na performance, a corporalidade e a voz do morador
contracenam com a/o assistente social, que nada diz, mas cujo gesto pressuposto
representa o ato de fala institucionalizado que transforma uma morada em “casa
marcada” e propria para remocao e demoligao. A cena narrada atualiza os elementos da
vida social e urbana em uma sociedade atravessada por conflitos e diferencas sociais.
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Foto 2 - Performance

Fonte: Acervo proprio.

As execucoes da performance, por se fazerem fora do palco e nos espagos do
cotidiano, abrem possibilidade de uma indefinicao entre realidade e ficgao; assim
funcionarios da obra e moradores, na Vila Autédromo, surpreendem-se durante a
apresentagao com o que parece um embate real. Como afirma Garramuno sobre outros
“frutos estranhos” da arte contemporanea, trata-se de perfazer “uma sorte de
intercambio entre as poténcias de uma e outra ordem, fazendo com que o texto apareca
como a sombra de uma realidade que nao consegue iluminar-se por si mesma” (2014, p.
22). Essa cena de resisténcia de um morador a presenca e agao da Prefeitura, atualizada
no plano estético, retém a voz do morador e os sentidos do territorio que a Prefeitura,
em seu modo de intervir, desconhece ou desconsidera. Ecoando em outras favelas, a
performance ganha, com o improviso, novos elementos, como a grama, que é arrancada
do chao da Vila Autédromo quando Felippsen afirma “isso € minha terra”, dissolvendo
toda particularidade em uma comunidade de experiéncias, constituindo o sujeito
politico e publico dessa luta particular e coletiva, pessoal e impessoal pela cidade.

Palavras finais
Alguns trabalhos tém apontado a racializagao nas remogoes recentes, com saida

mais expressiva dos moradores negros de favelas atingidas e maior custo pessoal para
as mulheres negras, ainda que o poder publico nao tenha visibilizado isso em nimeros
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(PIRES, 2016). Esse maior deslocamento da populacao afrodescendente no Rio
contemporaneo, nao quantificado, subterraneo, deixa para a arte e a pesquisa (por
vezes, conjugadas) a tarefa de lhe revelar os contornos, os sentidos, os siléncios e os
embates. Nessa estética contemporanea de resisténcia a remocao, que aqui apenas
comegamos a cartografar, reencontramos alguns dos elementos que ja produziam
sentido em outras narrativas de remocao na diaspora africana nas Américas.

Primeiro, a imagem estética ou cronotopo (como inscri¢ao espago-temporal e
afetiva) do confronto entre o morador e o representante do poder publico, que s6 aqui
ganhou duas versoes: no poema de Felippsen, com a chegada do “homem branco” no
territério com seus planos e interesses; em sua performance, a entrada do poder
publico nas favelas para marcacao das casas. Nos dois, a repeticao da cena de
enfrentamento direto as forgas da administragao publica e do poder juridico, a quem
sao relegadas as decisodes sobre os conflitos fundiarios urbanos e as a¢des de despejo.
As representacgoes que estas e outras narrativas fornecem do poder publico - o “homem
branco” e o assistente social, aqui, “o homem da Prefeitura”, em Texaco, “o bicho
pesadao” ou o trator, em Becos da Memoria - parecem querer dizer o quanto o poder
publico exerce, nesses processos, a funcao contraria a que deveria ser a sua, de zelar
pelos direitos dessas populacoes, e a violéncia que essa deformacao carreia. Uma
verdadeira forga de arruinamento fisico, material e simbolico, que em muitos casos
chega a concluir sua tarefa de aniquilamento dos sujeitos removidos: nao sao poucos o0s
casos de morte nos processos de remogao, tanto nos que a literatura atualizou, quanto
na experiéncia contemporanea do Rio.

Se o0 “homem da Prefeitura” € a encarnacao da violagao contra o corpo e a morada,
as mulheres de favelas sao, por outro lado, o esteio dessas vidas e territorios. A
homenagem feita no poema “Gringo” as Marias com suas latas d’agua, “que tinham a
forca de Canudos e da favela”, encontra eco e ampliacao nas esculturas que
homenageiam as quatro mulheres da Vila Autdodromo, no Rio de Janeiro, cujos corpos
(por vezes violentamente agredidos) e casas (demolidas) foram o emblema da violéncia
do poder publico no processo de remocao da Vila, mas também da poténcia de viver e
resistir: D. Jane, D. Conceicao, D. Heloisa e D. Penha.

Buscavamos uma estética da resisténcia a remog¢ao e nos deparamos com uma
estética da existéncia: a tentativa recorrente de fragilizar o corpo, pela perda da morada
e dos inameros direitos que a ela se associam, verdadeira tentativa de arruinamento
fisico e simbolico, Felippsen e outros moradores devolvem a sociedade essa contra-
imagem da virtude fisica e discursiva, um ethos do sujeito favelado que nossos
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imaginarios dominantes desconhecem e desconsideram, mas que insistem em afirmar
sua existéncia e seus lacos de afeto.
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Por um corpo que vibre as ondas: a cidade
como eventualidade fluida

lure Santos de Souza”

Introducéo

A vida na cidade provoca territorializacoes, desterritorializacoes e
reterritorializagoes. A rotina muitas vezes fatigante, anestesia nossas compreensoes,
nossas pulsoes, nossas imaginagoes... que, amiude, sao capturadas e estabilizadas em
repeticoes acinzentadas. A poténcia do corpo e da imaginacao ficam, dessa maneira,
diminuidas pelas forcas reativas da estabilizacao das compreensdes, do movimento
repetitivo, dos trajetos hodiernos, do medo multiplicado pelo jornal, do dnibus lotado
que amortece o corpo, do transito travado dos veiculos e das vozes caladas em nossos
corpos aridos pelos sufocamentos. Afinal, “é assim mesmo”, “a gente vai levando”,
esperando, esperando, como Pedro pedreiro esperando o trem, que ja vem, que jd vem,
que ja vem...!

Mas seriam possiveis outros modos de compreensao da cidade? Outras praticas
possiveis da cidade? Poderiam existir outras cidades invisiveis em nossa cidade?
Poderiam nossos corpos vibrarem as ondas que lhes chegam sem simplesmente sufoca-
los pelas “necessidades” crescentes?

Apresentacdo da Performance Corpores

Intervencoes cénicas urbanas — Corpores - sinestesia das cores nasceu de uma
pesquisa e experimentacoes do grupo, a partir de olhares sobre as estatuas do centro
de Vitoria. A proposta € uma reflexao sobre a relacao fisica € humana ao corpo. A
performance oferece ao publico uma experiéncia sensorial no universo da criagao
artistica com materiais convencionais de um pintor (tinta e pincel) corpos dos
performers disponiveis em forma de tela para o publico, para juntos terem sensacoes e
descobertas. A cada pincelada surgem os movimentos reverberando expressoes €

* Ator formado pela Escola de Danca e Teatro FAFI. Licenciado em Geografia pela UFES. Bacharel em
Geografia pela UFES. Mestre em Geografia pela UFES. Doutorando em Geografia pela UFES.

E-mail: lureosama@gmail.com

! Masica Pedro pedreiro (Chico Buarque).
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formas totalmente viscerais, tendo uma trilna sonora composta para a cena,
acompanhada por musicos ao vivo?.

Corpores:® Uma Experiéncia Performatica
Ficha técnica

Direcao artistica e Roteiro: Cleverson Guerrera.

Pesquisa, concepcao, figurino - Grupo Vira Lata de Teatro.

Performers integrantes do grupo Vira Lata e alunos da oficina Corpo. Sinestésico.
Musicos: Alexandre Eduardo Lopes lemes, Lucas Goncalves, Rodolfo Birchler.
Trilha sonora: Lucas Goncalves e Rodolfo Birchler.

Sonoplastia: Bresiana da Silva.

Video: Thiago loureiro.

Edicao video: Julia Pellegrini.

Fotos: Giulia Bravo.

Arte: Bresiana da Silva.

Producao executiva: Jaqueline Loureiro.

Realizagao: Grupo Vira Lata de Teatro.

Um corpo vibrando...

Um canto coletivo com os performers abracados os compoe num mesmo mapa
de intensidades. Afetos vibracionais desencadeados pela musica logo recriam esses
mapas que seguem multiplas cartografias. Ao som do tambor ritmado que anuncia uma
chegada, uma passagem de afetos, Cleverson caminha da sede do Grupo Vira-lata, na
Cidade Alta, para a praca Costa Pereira tocando o tambor, enquanto os demais
performers o seguem num cortejo pelas ruas. Atravessando a feira livre, gerando
espantos e curiosidades, alteram o ritmo tranquilo de um sabado pela manha. Gritos

2 Texto de apresentacao da performance para o Festival Nacional de Teatro de Vitéria FENATEVI 2018.
% A filmagem da performance encontra-se em:
https:/ /www.instagram.com/tv/CErwMzbjm7E /?igshid=13enc3a3a243.
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curiosos de feirantes: banana! O que que € isso? Aqui € mais barato! Eu conheco aquele
cara ali! Cheiros, pastel, manga, transeuntes tentam cumprimentar os performers que
seguem em seus proprios fluxos.... Na chegada a Praca Costa Pereira, o publico do
Festival de Teatro ja aguardava no lugar e hora marcados para a apresentacao (HUPAYA,
2017) juntamente com alguns transeuntes que se perguntavam o que ocorria. Os
musicos tomam seus lugares, os instrumentos ja estavam a postos. A musica embala, os
performers se posicionam. Esta acontecendo alguma coisa ali, os corpos dos
performers comprimem a multiplicidade do que se tornarao. A cidade efervesce em
seus corpos. Rasga-se um figurino. Gente, olha aquilo ali! O som da musica se mistura
ao som da cidade, compdem juntos uma mesma melodia, carros, berimbau, guitarra e
grunhidos. Empada um Real! Ritornelos. O corpo da cidade emite sons. Os corpos dos
performers vibram intensidades citadinas. Subconscientes produzem movimentos que
afloram pela pele. Um sorriso. Uma lembranca, a praga esta diferente. Eu acho que isso
€ teatro. Na casa dos moradores de rua sempre acontece alguma coisa. Todos os corpos
vibram. Os movimentos se tornam visiveis. Uma vez eu beijei na boca bem ali naquele
banco. Minha mae, coitada. Aquele cara é muito intenso. Ainda bem que o sol nao esta
forte. Vrupt, vrupt. Craft masft, nao tem como explicar isso. Traft traft, uma pulsao
corporal me escolhe, aquela pessoa ali percebeu. Pincéis e tintas sao oferecidos as
pessoas, o primeiro escolhe um corpo e o pinta. O corpo reage. A pessoa reage. Quem
observa quem? Quem esta pintando o que? Essa sensagao ¢ minha ou veio de vocé? A
musica nao para. Quanta gente chegando. Onde isso vai parar? O que esse corpo vai
fazer? Sera que posso pintar aqui? Soft sploft mastoft. Artaud? Deleuze? Pixinguinha. O
jubilo nervoso esta bem suave naquela dire¢ao. Como é possivel? Isso sempre esteve
aqui? Aquela vez no carnaval eu quase morri. Ou foi no sonho de um fascista? A poesia
nao aceita mordacga. O pé procura enxergar, o cotovelo se arrepia. O pincel € frio, mas
a humanidade ¢é gelada. Outra pincelada, a tinta voa pelo corpo da cidade. Caos. Caos.
Osmose? Caos.... Tem muitas cores. Esse cheiro me lembra do sapato guardado antes
de cair a neve. O morador de rua esta em casa. NOs temos casa? Nao da tempo. Tem
gente atrasada para viver. O relogio perdoa, sim € arte. Eles sabem o que fazem? Essa
figura me parece simpatica. A fachada da servidao é atemporal. Todos os corpos se
juntam. Os performers se amontoam. A tinta esta voando. Estao manchando a calcada
com a lembranca da escravidao futura. Calma. Estabilidade veloz. O tambor ecoa. Sigam
o tambor, é a luz dos meus ouvidos. Meus pés estao cantando no ritmo da caminhada,
ja estou saindo. E para bater palmas? E para... palmas... sera que acabou mesmo? O ritmo
sequestrou um corpo indefeso. A ladeira de volta. O estomago bate com calma e as
pupilas afagam. A cidade é assim todo dia? Qual corpo € o mudo e qual corpo ¢é de
cimento? Fffffff ffffff fffff soprou a catedral.
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Figura 1 - Sensibilizando os corpos Figura 2 - O cortejo

Fonte: Foto de Thiago Loureiro Fonte: Foto de Giulia Bravo

Figura 3 - Afetos Figura 4 - Afetos

Fonte: Foto de Giulia Bravo Fonte: Foto de Giulia Bravo.

Figura 5 - Afetos Figura 6 - Confluéncias

Fonte: Foto de Giulia Bravo Fonte: Foto de Giulia Bravo
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(Il 1y

Figura 7 - Performers, equipe e integrantes do Grupo Vira lata de Teatro

Fonte: Foto de Giulia Bravo.

Em Busca Da Cidade Como Eventualidade Fluida

Gisele Girardi (2017), escreveu sobre a histéria do povo habitante de um
arquipélago do pacifico, os Armij Aelon Kein, que faziam mapas com varetas para se
orientarem no deslocamento entre as ilhas e atdis que constituem atualmente as Ilhas
Marshall, rebatizadas pela indiferenca europeia. Sentindo em seus corpos as ondas,
esses habitantes utilizavam seus conhecimentos, suas canoas, seus corpos sensiveis, as
ondas que lhes chegavam para reverbera-las. Era tudo que precisavam para se
locomoverem entre as ilhas que ficam, em média, al60 km de distancia entre si.

NoOs que vivemos no continente, acostumados a nos movimentar pela cidade,
muitas vezes utilizando aplicativos de localizacao, onde o espaco estad dominado e
amordacado (MASSEY, 2005), vamos de um ponto a outro, onde o espaco ja esta pronto,
fechado e concluido, esta desprovido de seu fluxo vibrante natural e imparavel. De
alguma maneira, 0 mesmo acontece com nossos corpos anestesiados pela subsunc¢ao
da compreensao e da vida as repeticOes reativas, as imaginagdes espaciais oriundas
dessas representacoes e influéncias que sofremos. Pois nossos corpos e a cidade
interagem continuamente, como afirmam Canevacci (2004) e Guattari (1992). Nos lemos
a cidade, mas também a praticamos.

Outrossim € a repeticao dos signos pela cidade (CANEVACCI, 2004) que
competem para nos atordoar em sua competitiva constancia onipresente (ADORNO,
1986) que busca diminuir nossa reflexao, criticidade e distrair até o dia seguinte na hora
de trabalhar novamente.
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Mas a cidade é polifénica, como explica Canevacci (2004), um coro de muitas
vozes, essas vozes chegam de diferentes formas a nossos corpos, nesse espaco que €
multiplo, sempre ocorrendo encontros de muitas trajetorias relacionando-se e se
alterando de incontaveis formas, sempre mudando, mudando, inundando a cidade e
nossos corpos de construcoes imparaveis.

Mas poderiamos abrir o espaco? Poderiamos abrir nossos corpos aos afetos da
cidade para que possamos nos locomover, nos guiar pelas ondas de vibragoes que nos
chegam? De quais maneiras poderiamos desbloquear essas forcas reativas que anulam
a poténcia de nossas imaginagdes espaciais, nos reafirmando o mesmo € 0 mesmo
retorno?

Os ilhéus das Marshall sabiam que o mar se movia constantemente, € pensavam
o deslocamento sobre algo em movimento. Eles sabiam que se moviam no movimento.
Ja nos, continentais ocidentais, nos movemos em uma cidade estabilizada em nossa
imaginacgao, pela repetitiva representacao. Como devolver a nossa imaginagao a cidade
que esta explicitamente se transmutando a nossa face?

A arte? A arte. Uma saida possivel, ou melhor uma entrada possivel para um corpo
que sinta as ondas que lhe cheguem, para um corpo vibratil que multiplique afetos
(ROLNIK, 2006). A arte pode ser essa canoa que reverbere as ondas em nossos COrpos.
E a arte da performance, em funcao de sua polifonia, pode ser um poderoso elemento
para estimular esse corpo. Mas por que a arte da performance?

A Arte da Performance

Um elemento que passou a ser destacado nas performances a partir dos anos
1980, segundo Carlson (2009), foi a preocupacao politica e social que passava a envolver
as performances.

Considerando o contexto de surgimento da performance no Pds-Segunda
Guerra Mundial, a propria historia da humanidade parece clamar para que os artistas
tomem posicoes politicas efetivas e ainda estimulem a sociedade a pensar sobre os
caminhos da humanidade, como declara Roselee Goldberg (2006). Sobretudo, devido as
ocorréncias das grandes guerras mundiais € que € possivel perceber a insatisfacao dos
artistas e produtores de performance para com a arte tida como apolitica e, por isso,
passaram a ser radicais, provocadores ou tempestuosos. Nao se podia mais permitir a
inocéncia artistica (GOLDBERG, 2006).
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Era preciso assumir a responsabilidade enquanto artista e chamar a atengao para
o mundo, para a sociedade, para o que estava acontecendo com as pessoas e, sobretudo,
como a arte estimulava as pessoas a pensarem sobre o mundo. Ou, em nossa pesquisa,
como a arte criava imaginacoes espaciais. Pois isso teria impacto direto em como as
pessoas iriam agir sobre o proprio espaco, quais decisoes politicas seriam tomadas. E
para conceber uma arte que possa ser diferente da arte que reafirma o mundo da guerra,
do corpo reativo, € importante compreender sua teoria. Por isso, passamos agora a uma
brevissima contextualizacao da teoria da arte da performance, a qual foi concebida
como uma arte revolucionaria, uma arte que estimulasse o posicionamento politico a
partir das vivéncias de cada um e nao das repetidas propagandas do fuhrer.

Além disso, quando se fala de performance existe toda uma variedade de teorias
e possibilidades a serem utilizadas, cada uma com potencialidades diferentes, efeitos
diferentes, forcas diferentes e, sobretudo, espacialidades diferentes. Buscamos
destacar ainda que a performance nao se relaciona exclusivamente com a arte, ou com
as artes, mas, pelo contrario, implica uma correlacio com outras areas do
conhecimento.

Para Richard Schechner (2003), performance esta associada a fingir ser alguém
diferente do que de fato se €. O que, para ele, constitui o “comportamento restaurado”,
onde a pessoa que o executa estad conscientemente separada de si mesma, seja nos
teatros, rituais, experiéncias religiosas, transes.. De modo que, o que conceitua a
performance nesse caso, envolve uma qualidade que nao é preponderantemente uma
exibicao de habilidades, mas uma separagao entre o self e o comportamento da pessoa
que desempenha essa funcao.

O comportamento restaurado pode ser como o de um ator no palco a representar
um personagem. Ele destaca ainda que a acao do personagem realizada no palco é
ensaiada e desempenhada para ser vista e por isso constitui uma performance, ao
contrario de uma agao simplesmente realizada no cotidiano. Contudo, agoes
quotidianas também podem vir a ser performadas, uma vez que apresentam uma dupla
consciéncia de si mesmas.

Como afirma Schechner (2003, p. 34), “comportamento restaurado € eu me
comportando como se fosse outra pessoa, ou eu me comportando como me mandaram
ou eu me comportando como aprendi”. Portanto, o ato performativo pode ser
percebido como: ser, fazer, mostrar-se fazendo, ou mesmo explicando acoes
demonstradas. Nessa abordagem ele torna muito ampla a possibilidade de tratar
situacoes como performances. De modo que:
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Qualquer evento, acao ou comportamento pode ser examinado ‘como se fosse’
performance. Tratar o objeto, obra ou produto como performance significa
investigar o que esta coisa faz, como interage com outros objetos e seres e como
se relaciona com outros objetos e seres. [..] Ser ou nao ser performance
independe do evento em si mesmo, mas do modo como este é recebido e
localizado num determinado universo (SCHECHNER, 2003, p. 34).

A partir das palavras de Schechner, e sua perspectiva de performance, pode-se
perceber que o evento em particular ndo é o que a constitui. Mas como o evento é
encarado, como ¢ analisado, como € estudado, os efeitos causados pelo evento, pelo
objeto, pela cena, pelo mapa... € que serao performativos. Schechner enumera oito tipos
de situagdes onde a performance pode ocorrer, ocorram essas situacoes de maneira
separada, ou mesmo articuladas em mais de um tipo, ou a0 mesmo tempo.

na vida diaria, cozinhando, socializando-se, apenas vivendo;
nas artes;

nos esportes e outros entretenimentos populares;

nos negocios;

na tecnologia;

No Sexo;

nos rituais - sagrados e seculares; e

na brincadeira.

© N> UA W

Portanto, a performance pode ser percebida em relacao a ser, fazer, mostrar-se
fazendo, ou mesmo explicando acoes demonstradas. A partir da compreensao de
Schechner, a concepgao de performance se expande para abarcar todo o espaco
geografico e suas imaginacdes.

Uma conceituagao delimitada sobre a arte da performance, constitui um falso
problema e se distancia dos proprios ideais dessa arte. como buscar um acontecimento
ao invés de um objeto mercantil, utilizar o corpo do artista e seu material biografico
como potencializadores para o acontecimento, sao alguns dos pressupostos da
performance como afirmam Roselee Goldberg (2006) e Carlson (2009).

Todavia, uma das questdes mais importantes que almejamos na arte da
performance € a experiéncia do ato performativo como material a ser refletido, sentido
e interpretado por um grupo de pessoas que participam da performance. Como no caso
da Corpores, ativamente ao pintar os performers. Mas, além disso, colocando sentido
nas interpretacoes, nas criacoes e refletindo sobre si mesmos, sobre a sociedade, sobre
a cidade e sobre o mundo num processo maravilhoso de autorreflexao critica.
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Nunes (2014), afirma que as paisagens internas produzem metaforas visuais, de
maneira que o estudo corpografico pode expor diversas corporalidades resultantes da
experiéncia espacial. Quanto a corpografia, estamos utilizando esse termo
compreendendo-o como cartografia corporal. Dessa forma, adotamos a hipotese de
que a experiéncia espacial, sobretudo urbana, dados os espagos majoritariamente
vividos pela populacao em geral, fica marcada em seus corpos, como afirma Ana
Francisca Azevedo (2009) e, também, Carlos Queiroz (2018).

Por isso, utilizamos a performance para potencializar o pensamento a respeito
do espago\corpo, para que o espaco se expresse, se evidencie por meio desse corpo,
que é parte indissociavel do espaco, uma vez que apenas as palavras seriam uma
restricdo a expressao e a comunicacao, dadas as possibilidades perceptivas e os
multiplos sentidos do corpo humano. E se € no corpo que ficam registradas essas
marcas, o proprio corpo pode expressar as paisagens internas através de movimentos
e sons que compoem, em conjunto com outros elementos, a performance aqui
apresentada.

E importante frisar que compreendemos corpo e espaco de maneira amalgamada,
eles se constroem de maneira indissociavel, de modo que o préprio corpo é, também,
um espaco em construcao constante. As experiéncias vividas ficam marcadas nesse
corpo como nos alerta Cazetta, ao analisar os pontos comuns entre Massey e Santos:
“para eles o espaco € constituido de toda uma materialidade animada, misturada e
marcada em nossos corpos - expressoes ultimas das geografias” (CAZETTA, 2013, p. 24).

E é a partir da experiéncia do corpo no espago, sobretudo na cidade, que se
relaciona a performance Corpores. Analogamente a Pina Bausch (apud FERNANDES,
2007), que buscava em seus bailarinos o que os movia, para criar suas performances,
nessa performance pensa-se: o que faz a cidade a nosso corpo? E assim expoe diversas
espacialidades marcadas em nossos corpos que por sua vez criarao outras, ao serem
interpretadas pelos espectadores.

Para nos fundamentar na perspectiva em que pensamos o espaco geografico,
encontramos no artigo de Doreen Massey (1999) trés proposicoes esclarecedoras a
respeito do espaco.

1. O espaco é um produto de inter-relacoes. Ele é constituido através de
interagoes, desde a imensidao do global até o intimamente pequeno [...]

2. O espaco é a esfera da possibilidade da existéncia da multiplicidade; é a esfera
na qual distintas trajetorias coexistem;
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3. 0 espacgo € o produto de relagdes-entre, relacdes que sao praticas materiais
necessariamente embutidas que precisam ser efetivadas, ele esta sempre num
processo de devir (1999, p. 8).

E a partir dessas trés proposicdes iniciais que pensamos o espaco enquanto
condicao de existéncia da multiplicidade.

As performances sugerem uma realidade que é feita e performada e nao
observada. Em lugar de ser vista por uma diversidade de olhos [...] a realidade é
manipulada por meio de varios instrumentos no curso de uma série de
diferentes praticas (NOBRE; PEDRO, 2010, p. 49).

Portanto, a performance nega a possibilidade de um observador objetivo, e
emprega recursos para subverter a posigao estavel do observador e, assim, obter um
jogo continuo de pontos de vistas parciais, nenhum deles estavel, seguro ou completo.
Outra contribuicao na elucidacao desse conceito encontra-se em Randy Martin (apud
CARLSON, 2009), afirmando que o corpo performatico esta naturalmente envolvido no
que ele chama de “simbdlico”. A tentativa da autoridade da arte ou da politica de
reforcar uma estrutura monolitica e unificada é oposta a qualidade “fluida” do corpo
que se move, que age e deseja.

O simbdlico tenta limitar tanto em nivel pessoal como em nivel publico os
significados da acao e do corpo para canalizar os fluxos de desejo. Contudo, tal limitagao
esta em conflito com o corpo performatico potencial, carnavalesco e desafiador do
simbdlico. Em certa medida ocorre um retorno a expressao teatral quando o teatro era
publicamente feito pelo povo e para o povo nos ditirambos (Berthold, 2006).

A performance pode criar tensoes no corpo social de modo que, ao destruir a
estrutura de autoridade, sujeito e objeto sao realinhados para substituir a “autoridade
solitaria” do simbolico com a circulacao polifonica dos sentimentos humanos.
Desafiando as representacoes sem oferecer “mensagens’, mas estimulando os
processos de criacao de afetos e sentidos variados, a performance acaba produzindo
agenciamentos que sao arranjos, combinacdes de elementos heterogéneos e
heterogenéticos, que fazem surgir algo novo, que nao ¢ nenhum dos elementos
originais, mas novas compreensoes de variadas significagoes, criadas e coexistindo ao
mesmo tempo.

Imaginar o espaco como sempre em processo, nunca como um sistema fechado,
implica insisténcia constante, cada vez maior dentro dos discursos politicos,
sobre a genuina abertura do futuro. E uma insisténcia baseada em tentativa de
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escapar da inexorabilidade que, tao frequentemente, caracteriza as grandes
narrativas da modernidade [...]. Apenas se o futuro for aberto havera campo para
uma politica que possa fazer a diferenca (MASSEY, 2008, p. 31-32).

Com o fito de buscar essa abertura no espaco € que nos propomos uma
cartografia baseada nos corpos, como na performance criada. Gostariamos de
esclarecer que, sustentados pelos escritos de Rolnik (2006), defendemos que o trabalho
do cartografo, o qual nos propomos a fazer quando escolhemos praticar e ser
praticados pela performance, diz respeito, fundamentalmente, as estratégias das
formacoes do desejo no campo social. De modo que o mais importante € estar atento
as estratégias do desejo em qualquer fendmeno da existéncia humana.

Todo o possivel a criar matérias de expressao é almejavel. Ele é como um
antropofago, perde-se, experimenta, encontra-se, absorve, refaz, despeja fora,
contamina-se por outras ideias, vive e deixa viver. Nao busca representar, mas
compreender, sentir, inventar, expressar, criar e se deixar criar. Buscando construir
espacos, realidades que lhe auxiliem nas escolhas que sejam mais afinadas com as
sonoridades do desejo. Seu estimulo imparavel é a criacao de sentidos.

Essa criagao de sentidos esta intimamente relacionada com uma micropolitica
ativa, como coloca Suely Rolnik (2018), buscando pensar a partir do saber-do-corpo
micropoliticas para resistir ao inconsciente colonial. Ao invés de despejar no publico
mapas que reproduzam ja certos significados escolhidos pelos autores da obra,
estimular a criacao de outros... 0 espago para a alteridade, num contexto como esse,
nido preexiste a nada, ele é criado, precisa ser agenciado. E preciso transgredir a
dominacao e isso nao € so possivel como € inerente ao proprio processo de dominacao,
€ sua linha de fuga.

Provocando fluxos do amago da corporeidade qual caminhos que nunca se
percorreu, s6 é possivel saber para onde vao permitindo-se experimenta-los. A
performance aqui € entendida como um ato de rebeldia, de inovacao, de afec¢ao, contra
o decalque, contra a noivinha que gora e gruda (ROLNIK, 2006), contra o espaco
homogéneo em sua imaginacao, contra o fechamento, salpicadas de abertura a gosto.
A danga é a danga das micropoliticas, a danga gera desejos e o desejo sempre quer mais...

Eis porque Espinosa lanca verdadeiros gritos: nao sabeis do que sois capazes, no
bom como no mau, nao sabeis antecipadamente o que pode um corpo ou alma,
num encontro, num agenciamento, numa combinacao (DELEUZE, 2002, p. 130).
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Nao sabemos o que sera produzido do encontro do corpo do performer em seu
ritual com os corpos dos co-performers que vivenciam aquele ritual conjuntamente. O
que se busca € a criagao a partir dos corpos, seus encontros e suas multiplas
possibilidades de combinacoes valorizando os processos, os fluxos, as variacoes, as
invencoes, as fabricacgoes... arrastando pessoas, afetos, conceitos, para que saiam do
congelamento do tempo no mapa que como saindo de uma foto se movimente num
filme sem fim. Para que, de uma pose estruturada, os conceitos possam dancar, os
mapas possam dangar como danga o performer, pois como dizia Pina Bausch: “dance,
se nao estaremos perdidos” (BAUSCH, 2000).

O performer, em cena, precisa se despir das micropoliticas engendradas pelo
capitalismo, onde os desenhos do desejo, os mapas, ja tem sua orientagao moral
estabelecida. No corpo capitalistico, os propositos politicos ja estao determinados,
caminharao por mapas prontos. Ao contrario um corpo onde os automatismos foram
superados as intensidades reverberam, € um corpo sem 0rgaos, as micropoliticas ativas
atravessam o corpo refratadas pelo mesmo, e todo seu contetido construido com a vida.
Dando novos sentidos que podem ser cartografados pelo performer para que o re-
presente ao publico que a partir de seus corpos se contaminem por esses afetos,
criando outros, numa criagao imparavel, multipla e coetanea.

A cidade como eventualidade fluida

A performance pode ser um elemento semelhante as antigas canoas dos Armij,
um veiculo para reverberar ondas, para estimular os corpos a sentirem a cidade, a se
deslocarem nela enquanto se deslocam em si mesmos, um movimento no movimento.
Mas, além de uma atitude de sensibilidade a esse corpo vibratil na cidade, determinadas
acoes e imaginagoes ao se praticar a cidade podem igualmente potencializar as forgas
ativas.

Para Massey (2009), o aqui € o nosso encontro e o que fazemos dele, uma
constelagcao de processos que se encontram, que interagem, se recriam. O lugar, nao
muito distante do espaco, ou da cidade, diferente de uma coisa, esta mais para uma
constelacao de processos. Assim, ele é aberto, € multiplo, nao se captura num recorte
estatico, nao da a ilusao de ser dominado, mas implica numa constante negociagao do
viver juntos.

Uma vez que a cidade, nao esta pronta. N6s nao estamos prontos. O que existem
sao muitos movimentos, muitas trajetorias, muitas interagoes que fluem independente
de percebermos. Contudo, precisamos perceber a cidade dessa maneira para que
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também percebamos que a alteramos constantemente, que ela nos altera, a cada rua
vivida, a cada lembranca que ressurge na praga, a cada encontro, cada um de nos se
torna outro e juntos nos tornamos outros nessa reconstrucao imparavel.

Pois se apresentamos nesse texto uma, de incontaveis possibilidades de
construgao de sensibilidades a compreensao e atuacao na cidade. Se propusemos uma
canoa por compreendermos a cidade com um mar cheio de ondas que podem ser
navegadas, quantas outras compreensoes e atuacoes na cidade poderiam existir? De
quais maneiras outras, poderiam os corpos serem atuantes? Se as respostas para essas
derradeiras questoes nao teriam jamais condi¢oes de serem por nos respondidas com
inteireza, sonhamos que poderiam servir de reverberagdes para outros corpos.

Todavia, segue o desejo de manter nossos corpos sensibilizados as ondas que lhe
chegam, aos encontros que surgem, as conexdes que se formam, as mudancas
constantes que vivemos... A performance Corpores pode funcionar como uma das
possiveis canoas que reverberam as ondas da cidade em nossos corpos. Pode contribuir
para sensibilizar, compreender e praticar a cidade como uma constelacao de processos
fluidos que continuam a vibrar a cada eventual encontro. E o que fazemos a partir
desses encontros mudara, sempre, os rumos da cidade na escala de nossos corpos
atuantes.

Jogando meu corpo no mundo
Andando por todos os cantos

E pela lei natural dos encontros
Eu deixo e recebo um tanto

E passo aos olhos nus

Ou vestidos de lunetas

Passado, presente

Participo sendo o mistério do planeta

(Novos baianos, Mistério do planeta)
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Perceber poético: a cidade em imagens e
palavras

Antonio Carlos Queiroz Filho”

Delineando um cenario: uma escrita pela metade

Este texto, em tom narrativo e ensaistico, nasceu das inquietagoes surgidas no
ambito do intersticio de quarentena (margo a novembro de 2020), em virtude da
pandemia causada pela Covid-19. E um texto aberto e incompleto, hibrido e
indisciplinado. Como territorio de passagem, € partilhado para dialogar e ser
continuado no alinhavar de outros tantos que compodem as reflexdes oriundas desses
tempos de quarentena. Intentei versar (atencao a escolha dessa palavra) sobre a
importancia de se pensar um futuro comum das nossas relagdes sociais e da vida urbana
contemporanea a partir de uma politica (grafia) dos afetos que tem no coletivo, e
principalmente na esperanca, importantes balizas desse processo.

Fiz isso por meio de uma percepgao poética manifesta por meio de palavras e
imagens, como um gesto, um modo de estar no mundo. Texto-fotografia, texto-cinema,
texto-poesia, imagem-poesia. Essas palavras e imagens engendram pensamentos,
emocoes e indagacgoes titubeantes. Nao estao aqui, portanto, como ilustracoes ou
adornos daquilo que normalmente se imputa ao referencial tedrico, parte
supostamente académica. Nao me apetece essa racionalidade que arroga purezas
medidas pelas certezas alinhavadas em tipificagoes e catalogacoes blasés, estejam elas
no campo da ciéncia ou da arte. Um leitor desavisado ou por demais “cientifico” pode
incorrer numa leitura que as vé - prosa poética, poesia e fotografia - como coisas soltas,
e desejar que a construcao do argumento se dé de outro modo, normalmente em
submissao ao cientifico. Aqui nao.

Poesia € argumento! Imagem ¢é argumento. O alinhavar delas é argumento! Essa
¢ a politica dos afetos a que me refiro. Comeca exatamente por ai, pelo modo como nos
relacionamos com as coisas, especialmente aquelas que nos apontam a inseparabilidade
do sensivel das demais agoes que praticamos na vida, no mundo, no corpo, na cidade...
Por isso nao cabe produzir certo entendimento - legenda - desses meios, com o intuito

* Pesquisador-Artista. Professor do Departamento de Geografia da Universidade Federal do Espirito
Santo. Lider do Grupo de Pesquisa Rasuras — Geografias Marginais (linguagem, poética, movimento).
E-mail: queiroz.ufes@gmail.com
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de demonstrar algo. Poesia nao serve para demonstrar, mas para tocar, € € essa a
politica dos afetos em que decidi investir, por entendé-la como fundamental e
necessaria, especialmente nesses tempos de completo avassalamento de nossas
esperancas e valores civilizatérios. Pelo menos aqui neste texto, ela nao ocupara esse
lugar secundario do saber. Considero-a mais como um meio, a exemplo do que aponta
Mario Faustino em Poesia-experiéncia (1976). E como tal, cabe ao leitor continua-la,
apropriar-se dela e seguir adiante, sendo ou tendo sido mobilizado de algum modo.

Por isso, sigo com essa escrita, que como costumo dizer, € pela metade. Feito no
do rizoma, quero implicar o leitor em seguir adiante com um processo que nao
concretiza em mim senao liberdade, tal aquela enunciada por Alejandro Zambra ao falar
de literatura a partir de Clarice Lispector - desobediéncia ao mercado, ao divino, ao
governo, ou “a mais placida ideia de uma tradi¢ao”.! Porque a liberdade chega na mesma
proporcao em que me habita a inquietude diante da facilidade e fluidez, tal como Clarice
Lispector (2018).2 E nao quero ser ou estar inquieto sozinho. Do mesmo modo como
acredito num habitar as cidades feito mais de partilha e colaboracao, também o faco
com esse exercicio de escrita partilhada. E que esse outro, que faz dele proprio a poesia
como estimulo, possa também, ressoando novamente Mario Faustino (1976, p. 31), sentir
“na propria carne e até aos ossos a necessidade de experimentar (e nao apenas de
observar)”. E clareio aqui que o modo de experimentar que me mobiliza € aquele que se
da a partir daquilo que emocionalmente toca quando nos pomos em condicao de
abertura ao diferente e a diferenca.

Meu desejo € que a leitura deste texto provoque algo para além da ordem do
gosto ou da opinido. Apesar das varias chegadas e saidas, quero sugerir uma: a de, por
exemplo, tentar fazer o exercicio de desdecupagem da “percepcao poética” que
fomentou minhas palavras e imagens. Na linguagem audiovisual, a decupagem € o
processo pelo qual o roteiro é dividido em planos, que servirao de base para o
planejamento da filmagem.? Nesse sentido, € possivel reverter esse exercicio, tentando
desdecupar, se assim podemos dizer, um filme ja pronto, buscando com isso apontar
suas origens como ideia, pensamento, imaginacao, palavra. Faustino exemplifica como
aspectos especificos da percepcao poética o seu carater tanto totalizante quanto
individualizante:

! Alejandro Zambra - A grande licao de Clarice Lispector, em Fronteiras do Pensamento. Disponivel em:
https:/ /www.youtube.com /watch?v=1036NxLqOOM.

2 Do livro Todas as cronicas.

3 Cf.: https: / /www.aicinema.com.br /0-que-e-uma-decupagem/.
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O poeta, quando vé poeticamente a laranja, vé, ao mesmo tempo, uma laranja
inconfundivel e insubstituivel, e uma laranja dentro, nao sé da classe da laranja,
como também dentro de todo um universo objetivo, com todas as suas
conotacoes aproximativas e antagonicas (FAUSTINO, 1976, p. 49).

As imagens e palavras que produzi como processo de uma dada experiéncia
citadina podem ser lidas dessa forma. Nao como ilustracao ou complementacao da
teoria académica. Nem mesmo como seu adorno. Poesia e fotografia nao se sujeitam
aqui ao papel de imitacao ou comentario - para usar termos de Mario Faustino - daquilo
que intrinsecamente ocorreu na percepcao do sujeito (também ele, objeto) que observa
o mundo a sua volta. Elas sao, sobretudo, uma recriacao em estado de poesia
(FAUSTINO, 1976), produzida por uma sensorialidade visceral e espontanea de um corpo
inteiro e ativamente atento ao que se passa, até o ponto em que aquilo que se passa
toque, seja como afago ou esbarrao de realidade.

O exercicio de desdecupagem que sugiro nao seria a tentativa de adivinhar
minhas intencionalidades, como se aqui houvesse a oportunidade de se fazer um
exercicio laboratorial. Seria mais escapar dos subjetivismos e reducionismos
ensimesmados e promover uma abertura que passa pelo reconhecimento de que ha nas
imagens e palavras aqui colocadas um processo de grafia de mundo falando
diretamente do coragao. Isso, sem duvida, reivindica outra postura diante do texto, da
imagem e da cidade. Postura essa que passa, como ja mencionado, pelos valores de
incompletude, hibridismo e indisciplina.

Por isso o que fago aqui nao € senao apontar pistas daquilo que me mobiliza, que
faz mover meus afetos, ainda que em siléncio. E se eu posso mencionar um desses
componentes desse processo, ele € mesmo como o que mobilizou o ato criativo daquele
que € considerado um dos maiores poetas do cinema, Andrei Tarkovsky. Para mim, a
relacao com o texto, com a imagem e com a cidade partilha desse desdobramento
necessario: um pensar-dizer-fazer-agir quando nos deparamos com a arte, como
aquele que sugere Tarkovsky. Em entrevista concedida a Ian Christie em 1981 e
republicada por John Gianvito em 2006, ele diz:

Esquecemos como nos relacionamos emocionalmente com a arte: tratamo-la
como editores, buscando nela aquilo que o artista supostamente escondeu. Na
verdade, é muito mais simples do que isso, caso contrario, a arte nao teria
significado. Vocé tem que ser uma criancga - alias, as criangas entendem minhas
fotos muito bem, e eu nao conheci um critico sério que pudesse ficar na altura
dos joelhos com essas criancas. Achamos que a arte exige conhecimentos
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especiais; exigimos algum significado mais elevado de um autor, mas a obra deve
agir diretamente em nossos corag¢des ou nao tera nenhum significado.*

Em minhas palavras e imagens nao ha nada escondido. Ha apenas a vontade de
que elas sejam lidas e vistas com um sensivel que se permite tempo, pensamento e
€mocao.

“Meu Brasil brasileiro”: sobre a quarentena no Brasil e a mobilizagédo de
afetos

Apesar das controvérsias, o primeiro caso de coronavirus confirmado no Brasil
ocorreu no dia 26 de fevereiro de 2020. Passados 100 dias, em 5 de junho de 2020
atingimos a marca de aproximadamente 584 mil casos e mais de 33 mil mortes. Ja em
novembro, esse nimero chegou a quase 6 milhoes de casos e mais de 165 mil mortes.®
Nesse intersticio, o governo brasileiro acompanhou o discurso e ag¢des do governo
norte-americano, que transcorreu essencialmente em duas frentes de atuacao face a
pandemia: vida versus economia.

Em outra escala, e a essa € que eu gostaria de me ater aqui, pudemos notar como
as colaboracoes e iniciativas voluntarias e solidarias proliferaram na mesma velocidade
da propagacao do virus. No contexto do Brasil, um levantamento feito no inicio da
pandemia revela como os mapeamentos colaborativos ainda estavam centrados no
objetivo de monitoramento/rastreamento do avanco da doenca e sua relacao com o
risco de contaminacao. Essas iniciativas eram essencialmente originarias de
universidades e conselhos profissionais.® Nota-se também o papel das universidades e
algumas empresas na produgao de mascaras e equipamentos, além das pesquisas que
buscavam analisar o avango e os impactos da doenga.

4 Do original: “My objective is to create my own world and these images which we create mean nothing
more than the images which they are. We have forgotten how to relate emotionally to art: we treat it like
editors, searching in it for that which the artist has supposedly hidden. It is actually much simpler than
that, otherwise art would have no meaning. You have to be a child—incidentally children understand my
pictures very well, and I haven’t met a serious critic who could stand knee-high to those children. We
think that art demands special knowledge; we demand some higher meaning from an author, but the
work must act directly on our hearts or it has no meaning at all”.

® Fonte: Ministério da Saude. Disponivel em: https://www.saude.gov.br.

¢ Exemplo deste tipo de iniciativa € o “colabcovidbr”, uma plataforma baseada em informacdes anonimas,
colaborativas e construida a partir de dados de localizacao. Foi elaborado pela Universidade Federal do
Amazonas - Ufam, em parceria com a Universidade Federal do Parana - UFPR. Disponivel em:
https:/ /colabcovid19br.ushahidi.io /views /map.
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Havia também uma visivel producao de mascaras feitas por pessoas comuns, que
as vendiam nos semaforos e em locais de aglomeracao, o que talvez sugira o
agravamento e o impacto contundente de uma pandemia “importada pelos ricos” e que,
desde certo ponto, passou a afetar sobremaneira as populagoes e regioes mais pobres.
E nesse sentido que notamos também iniciativas que visam mapear acdes de assisténcia,
com foco em doagdes de alimentos e produtos de higiene, especialmente em
comunidades carentes, em favelas, bem como para imigrantes e refugiados.’

Outros debates que comecaram a ganhar forca, naquela ocasiao, tratavam do
mundo “po6s-covid”,® especialmente aqueles que versam sobre aspectos de uma
economia sustentavel e de uma vida urbana outra. Todo esse cenario tem implicado
uma pratica social e discursiva que transita pelas sensagdes de medo e esperanca.
Nesses tempos em que o fascismo e a extrema direita tiram proveito politico dessa
narrativa do medo, pensar e produzir agoes e discursos que alimentem uma nova
politica (geografia) dos afetos, dentre elas a resiliéncia coletiva, configura-se como
gesto de resisténcia tao importante quanto defender a ciéncia que busca encontrar uma
vacina para o virus.

Trato do “afeto” aqui na mesma perspectiva apontada por Deleuze (1997) ao
explicar que afeto € um efeito, um vestigio de um “corpo afetado” e um “corpo afetante”,
0 que cria determinado estado determinante de “uma passagem para ‘mais’ ou para
‘menos”. Sao, em suas palavras, “variacoes continuas de poténcia” (p. 157) da nossa
capacidade de agir. Ja o termo “politica” - e, por conseguinte, “geografia” - esta aqui
ancorado nas proposi¢oes de Hannah Arendt (2004), Jacques Ranciere (2009) e Doreen
Massey (2008), no sentido de que ambas nao se definem por aquilo que é
exclusivamente institucional e normativo, mas especialmente sao causa e consequéncia
das negociagoes e tensoes balizadas pelas espontaneidades, pelo inusitado, pelos atos
estéticos e seus agenciamentos discursivos, bem como pelos modos de imaginar e
pensar o espago.

E sob essa égide que o contexto da arte e da cultura, bem como das ciéncias
humanas e sociais, tem atuado sobremaneira. As iniciativas vao desde intervencoes
urbanas (arte de rua) a campanhas de defesa de uma renda basica para os profissionais

" Um exemplo desse tipo de iniciativa é a “Plataforma colaborativa - COVID-19 e Solidariedade Migrante”,
uma iniciativa do Forum Internacional Fontié ki Kwaze - Fronteiras Cruzadas da Universidade de Sao
Paulo - USP), em parceria com a Catedra Sérgio Vieira de Mello na Universidade Estadual de Campinas -
CSVM-Unicamp. Disponivel em: https:/ /bityli.com /kkMnX.

8 Um importante exemplo é o trabalho promovido pelo coletivo “Futuros Alternativos” (Disponivel em:
https:/ /www.facebook.com/achataacurva/), um projeto colaborativo de apoio aos cidaddaos em
resposta a Covid-19, integrado a iniciativa ibero-americana Frena la curva. Disponivel em:
https:/ /frenalacurva.net.
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da cultura. Todos, de certa forma, trabalham em prol de uma consciéncia coletiva de
mundo que busque repensar e produzir no agora um futuro comum mais organico,
democratico e humanista®.

Um dos temas tratados por esses tipos de iniciativas aborda a mudanca de nossa
percepcao de vida urbana, propondo outro modo de olhar e sentir o que se passa na
rua, especialmente o enquadramento de nossas portas e janelas. InGmeros artistas,
especialmente os fotografos, comecaram e produzir imagens de um mundo que se
apresenta diante do enquadramento de suas casas e apartamentos. Outros tantos
fotografaram a cidade esvaziada, compondo imagens de siléncio e solidao.

Houve também os coletivos que mobilizaram meios de promover, a partir de suas
casas, projecoes em video nos muros dos prédios vizinhos. Essa iniciativa em particular
me fez lembrar de Medianeras (2011), filme argentino dirigido por Gustavo Taretto, um
verdadeiro manifesto poético urbano em defesa de um habitar que comunga com esse
que, pela pandemia, estamos mais inclinados a defender. E, afinal, o lado supostamente
inatil de um prédio (“medianera”), que se apresenta como importante indicador de
mudancas, tal qual o tempo, que se manifesta especialmente pela “poluicao e a sujeira
da cidade™ “As medianeras nos mostram nosso lado mais miseravel. Refletem as
inconstancias, as rachaduras, as solu¢des provisorias...”°

A ideia da arte como um folego a mais para esse ar que nos € roubado, a exemplo
do que provoca a propria Covid-19, reforga seu papel como lugar de resisténcia a essas
“irregularidades estéticas e éticas” mencionadas no filme, e que agora sao outras. Elas
alinhavam cidade e corpo como uma coisa soO, fazendo nascer reverberacoes de um
porvir de esperanca que se presentifica. Assim, algumas ideias que adjetivam
determinadas praticas como intteis — medianeras -, sejam elas na ciéncia ou na propria
cidade, talvez precisem ser revistas:

Em clara desobediéncia as normas [..] abrem-se minusculas, irregulares e
irresponsaveis janelas que permitem que alguns milagrosos raios de luz
iluminem a escuridao em que vivemos (Esperanca)”.

9 Destaco aqui a belissima campanha promovida pelos diversos artistas e trabalhadores da cultura em
Portugal, intitulada: #unidospelopresenteefuturodaculturaemportugal. Disponivel em:
https:/ /www .facebook.com /unidospelaculturaemportugal.

0 Trecho do filme Medianeras.

"'Trecho do filme Medianeras.
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Um horizonte-porvir: a vida urbana em rabiscos e gestos poéticos

Chego a ultima parte deste texto com uma série de imagens e palavras
produzidas por mim e que buscam, pela sensibilidade da linguagem, compartilhar essa
clara defesa de que planejar o futuro e as cidades €, sobretudo, vencer o medo e
alimentar cada vez mais a esperanca como nova politica dos afetos, porque...

0 poeta nao ensina a olhar ou a escutar, nao deseja legislar nem propor uma
teoria sobre o mundo, mas compartilhar o que escutou, o que viu, oferecendo
possibilidades outras, que se dao, sobretudo, no modo como se escolhe dizer
daquilo que se viu e ouviu (SKLIAR, 2014, p. 24).

Cada imagem é um texto. Cada palavra ¢ um sentimento. Cada pedaco de
sentimento € um pensamento que busca, nesse emaranhado de possiveis, um
horizonte-porvir. Futuro partilhado pelo exercicio cada vez mais dificil de se realizar,
pois ele tenta vislumbrar como pauta do dia relagdes mais colaborativas, coletivas e
solidarias. Por um mundo com menos tetos de vidro e mais janelas da alma. Talvez
assim, consigamos efetivamente...

... atravessar a rua do medo

Todos os dias, entre 7 horas e 7h30 da manha, o zumbido feito pela friccao das
pastilhas de freio dos carros soava como um despertador pré-programado. De segunda
a sexta eu nao precisava me preocupar em perder a hora. O transito engarrafado da
avenida que margeia meu condominio nao deixaria meu sono leve se prolongar. Por
vezes, num gesto repetido deste organismo cansado, acordava naquele mesmo horario
e, Como num susto, corria para a janela para verificar por que meu despertador havia
se esquecido de tocar. Sem transito na frente de casa, sinal de que algum
engarrafamento havia se intensificado noutro lugar antes.

Hoje, junho de 2020, acordo todos os dias com meu despertador quebrado. Vou
em direcao a janela para contemplar um sentimento que sempre tive, sobre nao ter
aquele barulho horrivel de ferro quente se esfregando e gritando. Infelizmente esse
desejo se consumou. Digo infelizmente nao tanto pelo cenario que imaginei, de menos
carros passando na rua. E é desse silenciamento que nasceu esse habito de olhar pela
janela, nao mais para contemplar o Obvio de um cotidiano repetitivo e sim, para
encontrar a companhia solidaria de um mundo que ja esta ha quase 6 meses vivenciando
a experiéncia nascida do medo de que o amanha nunca chegue, e caso venha, que seja
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cada vez pior. Mas disso também nascem os exemplos de resiliéncias individuais e
coletivas. A esperanca passa a fazer par com o medo e o convida a dancar:

- Pensamentos que dancam...
“Como aquela maquina que gosta de desvios”
- Mas eu prefiro o corpo...
“Para nunca seguir em linha recta”

- Nesse inadequado mapa de afetos... 2

Talvez isso possa transformar a opacidade de um presente indcuo na
transparéncia de um futuro comum. E é essa escala, a da casa habitada por uma pessoa
s0, que gostaria de compartilhar com vocés, como me propus, pela fotografia e pela
poesia, ocupar o meu sensivel com outros gestos de perceber essa vida urbana que se
manifestava cotidianamente em frente a minha janela, do outro lado da rua. Escala essa
que nao € somente a minha, afinal, a fala na primeira pessoa do singular nao implica
necessariamente uma perspectiva individual e subjetiva:

2 Poema “Valsando com Gongalo M. Tavares”. Os versos entre aspas foram retirados da Obra
“Animalescos” (2013).
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Nao existe nenhum “eu” que possa se separar totalmente das condigoes sociais
de seu surgimento, nenhum “eu” que nao esteja implicado em um conjunto de
normas morais condicionadoras, que, por serem normas, tém um carater social
que excede um significado puramente pessoal ou idiossincratico®.

Falo em primeira pessoa para aludir a um modo de pensar as cidades, tendo a
escala do sujeito, do corpo e de suas experiéncias subjetivas uma forga poético-
narrativa que funciona como instrumento investigativo potente. E nao € que a vida nao
acontecesse “1a fora”, antes da quarentena. E que agora talvez eu esteja me permitindo
observar de modo mais minucioso e atento. Dessa observacao, pude notar como a vida

13 Butler (2015). Disponivel em: https://amz.onl/8nBZ0Av.
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solitaria é lugar de construir sensacoes das mais diversas, e nao apenas aquelas do trato
que lhe € comumente atribuida: tristeza, melancolia.
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A quarentena me fez perceber o quao paradoxal sao nossas relagoes,
especialmente se considerarmos o viver citadino em tempos como esses, em que faco
eco e coro com o que aponta Nelson Brissac Peixoto no seu livro “Paisagens Urbanas”
“Nada parece mais impertinente do que pedir a essas imagens aceleradas que fiquem
(As imagens sabem esperar?)”," porque no fundo, o que senti durante esses meses de
efetivo isolamento social foi que “nao se trata de compreender o que se diz e sim o que
cala no que se diz”, “seus siléncios” (PARDO apud LARROSA, 2015, p. 101).

1 Peixoto (2003).
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O siléncio como companhia
de uma manha fria e chuvosa qualquer
feito horizonte embacado
que se espraia a cada passo adiante, fim.
Quisera eu
com a forca da minha ignorancia
fazer valer o direito de sorrir
com o estado desse corpo tao cansado
porque “de qualquer” essa manha nao tem nada
ja que ela me obriga a enfrentar o vazio
como se todos fossemos
a prerrogativa de um desejo morto pela falta de nem sei o qué.
O meu nao
assim como o daquele que segue seu caminhar
sem perceber
que da minha janela

meu olhar

atravessa a rua

nem tanto para dizer
mas para ouvir
de um amanha que se derrama nesta cobertura improvisada.
Chuva de agua, esperanca e porvir.

*kk

Medo

E quando vocé sente seus 0ssos quebrarem
ainda dentro da carne - fratura imposta
feita de sorrisos e sonhos sinceros
adormecidos pelo amanhecer incomplacente
que esvazia segredos nada discretos
e faz transbordar paragens inadvertidas
Mas € na calmaria e no cuidado
Sem mais-valia, nem reticéncia
Que a vida segue seu rumo
Deixando para tras
Gestos inacabados
Ao horizonte, porvir

Esperanca
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- Geometrias de poder ou de afetos?
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Domingo, 27 de setembro de 2020.

(+140 mil mortes pelo coronavirus)

Enquanto algumas ruas temporariamente funcionam para o cuidado exclusivo de
necessidades individuais, outras permanentemente funcionam como lugar de casas
improvisadas com malas, lonas e sobras de madeira. Escombros de humanidade
convivendo diariamente com as quase mil mortes diarias. Eis o fluxo normal da vida
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cotidiana. Eis a cidade como o lugar do convivio real com a diferenga: porque o outro,
pouco importa. Importa mesmo ¢ a beleza de nossas conveniéncias imorais. Brindemos

Por favor, ndo me deixe morrer: comecar pelos afetos

r

L 3

Todo dia ela passa diante de mim.

De longe, bem de longe
mas passa

e cada vez mais
me preocupa aquele silencioso semblante que a acompanha.

De tao pequenina que é
mal da para ver.

Tento pelo menos ouvir o que diz seu gesto tao delicado
de longe, o sussurro

de perto, grito.

Ela pede socorro
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diante do medo que sufoca sua garganta e seus sonhos
amordaca seus pés e desejos
cala sua for¢ca como quem impede de dancar, cantar, falar... E naquele precipicio de desespero e
desamparo
ela rabisca o chao com seu testemunho e seu testamento
mas nao consigo ler.

E preciso que algo seja feito
que algo seja dito
mesmo que pela metade.

Talvez la pelo meio haja o encontro
e com outros tantos meios
possamos transbordar.
Entao fui
na tentativa de socorrer aquela que me é companhia diaria
ainda que distante
e como numa valsa desafinada
o descompasso de cada gesto, cada suspiro, cada movimento
fez meu corpo vibrar
numa polifonia arranjada pelo que diariamente ela tentava me dizer.

Foi entao que pude reconhecé-la
lembrei-me de nossa infancia juntos
quando o brincar era a medida certa do conhecer
e dessa memoria transportada no tempo
percebi que seu ir e vir era sintoma
que no fim das contas, dizia:

- A morte da esperanga é o medo. Por favor, nao me deixe morrer.

*kk
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