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APRESENTACAO

A presente publicagdo reine os artigos relativos as comunicagdes realizadas no IV
Coloquio Internacional A Casa Senhorial: Anatomia dos Interiores, que ocorreu na cidade de
Pelotas, no Rio Grande do Sul, nos dias 7, 8 e 9 de junho de 2017, e que foi desenvolvido no

Auditorio do Centro de Artes da Universidade Federal de Pelotas.

O IV Coléquio Internacional A Casa Senhorial: Anatomia dos Interiores € uma reunido
cientifica de pesquisadores, aberta aos estudiosos de todo mundo, para compartilhar e confrontar
pesquisas acerca dos ambientes internos dos casardes residenciais edificados para as classes

dominantes as casas de estratos médios da populacio, desde o século XVII ao inicio do XX.

Nesta edi¢do, o evento compreendeu também a realizacdo do I Encontro Internacional
Casas Senhoriais: estudos luso-brasileiros em arte, memoria e patrimonio, reunindo os estudiosos
luso-brasileiros do grupo de pesquisa de mesmo nome, credenciado no CNPq, e estende a temdtica
para a andlise dos bens integrados as caixas murais dos prédios — interna e externamente — e aos

jardins organizados no entorno das moradas.

No IV Coléquio foram abordados quatro eixos teméticos que deram origem aos artigos
encontrados nesta publicag@o: I. Proprietdrios, construtores e artifices. Vivéncias e rituais; II.
Identificacdo das estruturas e dos programas distributivos e o estudo de nomenclaturas funcionais
e simbdlicas de cada espaco; III. A ornamentacdo fixa: azulejos, tetos, talhas, pinturas, estuques,
téxteis, pavimentos, chaminés/lareiras, janelas, portas, para-ventos e outros bens integrados; IV.
O equipamento mével nas suas fungdes especificas e suas relagdes com o espaco; 0 conjunto € as

circulagoOes das pecas; a atmosfera do lugar.



O evento — que teve apoio da CAPES — € resultante da iniciativa do grupo de pesquisa
Estudos luso-brasileiros em arte, cultura e patrimoénio, registrado no CNPQ, e que congrega
pesquisadores da Universidade Nova de Lisboa, da Universidade Catélica do Porto, da Fundagio
Casa de Rui Barbosa, da Universidade Federal do Rio de Janeiro, da Universidade Federal

Fluminense e da Universidade Federal de Pelotas.

O IV Coléquio A Casa Senhorial: Anatomia dos Interiores deu sequéncia aos encontros
organizados: em Lisboa, nos dias 4, 5 e 6 de junho de 2014 e promovido pela Universidade Nova
de Lisboa; no Rio de Janeiro, nos dias 11, 12 e 13 de agosto de 2015 e organizado pela Fundagdo
Casa de Rui Barbosa; no Porto, nos dias 16 e 17 de junho de 2016 e sediado pela Universidade

Catolica do Porto.

Em Pelotas foram apresentadas quarenta e duas comunicagdes proferidas por cinquenta e
dois investigadores provenientes de Portugal, da Colombia, do Peru e do Brasil. Os ultimos,
originados dos Estados do Par4, da Bahia, de Goids, do Espirito Santo, do Rio de Janeiro, de Minas
Gerais, de Sdo Paulo e do Rio Grande do Sul. O contetddo dos artigos publicados € de inteira

responsabilidade dos respectivos autores.

Carlos Alberto Avila Santos

Presidente da Comissdo Organizadora
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“1KATAKRK-SE A LE1 DA NUBREZA™:
A FAMILIA OLIVEIRA BARBOSA E GRANDJEAN DE
MONTIGNY

Ana Lucia V. Santos,
Doutora de Histéria, EAU/UFF,
aluciavs@gmail.com

Ana Pessoa,
Doutora em Comunicagdo, FCRB,
anapessoaS5@gmail.com

O sitio destas Casas ¢ magnifico, e talvez o melhor da Cidade, nao
s0 por ser lavado de bons ares, mas em uma rua mui larga e
asseada, tendo no principio hum formoso Chafariz, e no fim o
Passeio Piiblico, tudo obra do falecido Luis de Vasconcelos; temos
proximas trés Igrejas, e duas Capelas, uma Praca de hortaliga, e o
Matadouro com acougue, além de mil outras comodidades, que
talvez se ndo achem juntas a favor da maior parte das Casas desta
Cidade; sendo de ndo menos vantagem a proximidade do mar para
limpeza e despejo da Casa, o recreio do nosso quintal para a
familia, e a comodidade para ter criacées em socorro de qualquer
moléstia, contando jd minha mulher grande nimero de galinhas,
objeto do seu divertimento. (MARROCOS,2008, p. 444)

Este artigo apresenta um estudo, a partir de fontes diversas, de reforma de um palacete
situado a Rua do Passeio, esquina com a Rua das Marrecas, encomendada pela familia
Oliveira Barbosa a Grandjean de Montigny, ainda no inicio da estada do arquiteto no Rio de
Janeiro. As qualidades da regido do Passeio Publico sdo o tema do trecho em epigrafe, de

Luiz Joaquim dos Santos Marrocos,! que buscava convencer o pai das vantagens que teria

! Luis Joaquim dos Santos Marrocos chegou ao Rio de Janeiro em 1811, acompanhando a transferéncia
do acervo da Real Biblioteca. A copiosa correspondéncia enviada por ele a familia é sem divida uma das mais
valiosas fontes para o estudo do Rio de Janeiro no periodo joanino e inicio do primeiro império. Observador
atento e mordaz tanto da vida quotidiana quanto da vida da Corte, o bibliotecario real nos legou importante
conjunto de notas sobre hébitos, lugares, personagens e relagdes sociais e politicas desse periodo. As cartas
iniciais s80 em tom queixoso e desgostoso em relacdo as condicdes de vida no trépico, que aos poucos vai



mudando-se para esta cidade. O bibliotecario e sua mulher Ana Rosa de Sant’lago moravam
na rua das Marrecas, em casas pertencentes a D. Angélica de Oliveira Gongalves, vitdva de
Tomés Gongalves. Comendador e sargento Mor de Malta e professo na Ordem Militar de
Cristo, Tomas Gongalves foi um dos grandes negociantes da cidade na virada do século XVIII
para o XIX, tendo sido citado na famosa lista do Conde de Rezende, que enumerou aqueles
que seriam capazes de socorrer a Coroa com seus cabedais. Dona Angélica tornou-se comadre
do casal Marrocos, batizando sua filha Maria Teresa em seu oratério privado.

Além dos bons ares e muitas comodidades, Marrocos menciona varias vezes Seus
vizinhos ilustres, como o Conde da Barca e José Egidio Alvares de Almeida, futuro Marqués
de Santo Amaro. A época da chegada da Corte portuguesa, a regido a volta do Passeio Piblico
ainda era formada por grandes terrenos com caracteristicas de chicaras, que foram ocupadas
por nobres e altos funcionarios recém-chegados. O processo de urbanizacdo dessa area se
intensificou no dltimo quartel do século XVIII, com as grandes obras promovidas por Luis de
Vasconcelos e Sousa. A regido onde o Vice-rei construiu o Passeio Publico (1779-1783) era
considerada subirbio da cidade, e fazia parte do cinturdo de abastecimento de verduras, frutas

para a populacdo urbana, além de capim para seus animais.

Fig. 1 — Loteamento da area onde seria edificado o Passeio Publico, sobre detalhe do Plano da Cidade
do Rio de Janeiro Capital do Estado do Brazil'. José Custédio de Sé e Faria. 1769. Original manuscrito da
Mapoteca do Itamarati (Ministério das Relacdes Exteriores), Rio de Janeiro.

cedendo lugar a uma adaptacdo ao novo pais, conforme também se configura uma nova estrutura social e politica
na nova sede do império portugués.



J4 na década de 1780, alguns dos grandes negociantes do Rio de Janeiro aparecem
como credores de foro nas escrituras de transmissdo dessa regiio®. A compra de propriedades
urbanas e rurais fazia parte das estratégias de investimento e protecdo do capital dos
comerciantes de grosso trato, como demonstrou Luis FRAGOSO (1998). Na regido do
Passeio Publico encontramos pelo menos trés deles como proprietarios de casa e terrenos:
Bras Carneiro Ledo, Manuel Velho da Silva e Tomas Gongalves.

Os dois primeiros faleceram a época da chegada da Corte, Manuel em 10 de abril de
1807 e Bras em 03 de junho de 1808. Suas vitvas e filhos continuaram seus negdcios, e
adquiriram proeminéncia na vida da Corte, socorrendo financeiramente € com cessdo de
imdveis as primeiras necessidades dos recém- chegados. Leonarda Maria da Conceicdo
nasceu no Rio de Janeiro em 06 de dezembro de 1754, e casou-se com Manuel Velho da Silva
em 01 de setembro de 1776. Tiveram seis filhos que chegaram a idade adulta. Faleceu em 08
de outubro de 1825, em sua chécara da Gléria, uma das propriedades que esteve cedida aos
portugueses. Ana Francisca Rosa Maciel da Costa nasceu no Rio de Janeiro em 26 de
fevereiro de 1757. Casou-se com Bris Carneiro Ledo em 20 de setembro de 1772, e as
testemunhas foram o Marqués do Lavradio, entdo Vice-rei do Brasil, € D. Antbnio de
Lencastre, governador e Capitdo general de Angola. O casal teve extensa prole. Recebeu do
Principe Regente o titulo de Baronesa de Sdo Salvador de Campos dos Goitacazes em 19 de
dezembro de 1812. Faleceu em 12 de julho de 1832. As duas familias teriam destaque no
servigo real e imperial, recebendo diversos titulos de nobreza.

O Comendador Tomas Gongalves foi considerado uma das maiores fortunas da corte,
e era possuidor de varias propriedades na cidade, que lhe renderam posicdo entre os maiores
detentores de renda imobilidria urbana no periodo (CAVALCANTI, 2004). Tomas era
espanhol, e casou-se no Rio de Janeiro com Dona Maria Angélica Oliveira. A familia viveu
inicialmente na freguesia de Santa Rita®, onde sabemos que Tomas teve propriedades na rua
das Violas, e sediou sua casa comercial na rua dos Pescadores, possivelmente morando no
mesmo endereco. O casal teve pelo menos trés filhos: José Marcelino, que seria também
negociante, viador de Sua Majestade a Imperatriz e representante diplomético do Brasil em

Paris; Joana, e Maria Tomasia.

2 Banco de Dados da Estrutura Fundi4ria do Reconcavo da Guanabara Sécs. XVII e XVIII. Disponivel
em www.mauricioabreu.com.br/escrituras. Acesso em 24/06/2017.

3 Os dados genealégicos mais antigos da familia Gongalves foram cedidos por Cau Barata. Os livros da
Freguesia de Santa Rita para o periodo estio perdidos.



A familia Gongalves mudou-se para o Passeio Publico no inicio do século XIX, antes
de 1803, quando j4 encontramos registros de batismos realizados no seu oratdrio privado da
casa da rua do Passeio. Tomés tinha outras propriedades na area, nas ruas das Mangueiras e
das Marrecas.

Maria Tomasia casou-se com o Tenente Coronel José de Oliveira Barbosa, em data
que ainda ndo foi possivel precisar. Oliveira Barbosa nasceu em 22 de agosto de 1753 na
Fortaleza de Sdo Jodo, comandada por seu avé materno, o Sargento Mor Francisco Pereira
Leal. José seguiu a tradi¢do militar da familia, servindo na Artilharia, como bombeiro. Seria
mais tarde Lente na Academia Militar.

Quando se casou com Maria Tomésia, José era viivo de Ana Joaquina Velasco
Molina, filha legitimada de Vicente Velasco Molina, delegado de Portugal em Buenos Aires,
dentro das negociagcdes do Tratado de Santo Ildefonso. Sua carreira militar prosseguiu com
sucesso, sendo promovido a brigadeiro quando da chegada de D. Jodo ao Brasil.

Oliveira Barbosa foi nomeado governador de Angola em 12 de julho de 1809. Em 23
de fevereiro de 1810 foi promovido a marechal. Aproximadamente nesta data partiu para
Luanda, onde chegou no més de maio com toda a familia, que ja contava com trés filhos.

Temos poucas informagdes sobre o governo de Oliveira Barbosa em Angola, e mesmo
sobre o palacio dos Governadores onde a familia deve ter habitado, do qual ha plantas e
fachadas em desenhos na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro®.

Seu sucessor no governo, Luis da Mota Feio e Torres, tomou posse em 03 de julho de
1816, o que permitiu a volta da familia ao Rio de Janeiro, embora ndo tenhamos registros
exatos da viagem. Considerando que a viagem de Luanda ao Rio de Janeiro levava cerca de
trinta dias, € provavel que ainda tenham encontrado Tomas Gongalves com vida. O patriarca
faleceu em 16 de outubro de 1816, e seus bens foram partilhados entre a vitva e os trés filhos.
Os negdcios tiveram continuidade pela firma Vidva Gongalves e filho, o que indica a
exclusdo de Tomaésia e Joana dessa parte da heranca. Sabemos que Dona Maria Angélica
continuou habitando a casa da Rua do Passeio, onde também vivia seu filho José Marcelino.
Tomésia ficou com uma propriedade na mesma rua, vizinha a de seus pais, onde
possivelmente ja morava.

Foi também em 1816 que chegaram ao Rio de Janeiro os artistas franceses liderados

por Joaquim Lebreton. Como se sabe, Auguste Henri Victor Grandjean de Montigny era o

4 Magalhdes, Antonio Maximo de Souza. Fachadas e plantas baixas da edificagéo. Iconografia.
ARC.29.8.4(6). Disponivel em http://acervo.bndigital.bn.br/sophia/index.asp?codigo_sophia=36830, acesso
05/07/2017.



arquiteto do grupo, e chegou ao Rio de Janeiro companhado por sua segunda mulher,
Madeleine Catherine Victoire Cavaro, quatro filhas, uma criada e dois assistentes,
Symphorien Louis Meuni¢ e Charles Louis Joseph Levavasseur.

Grandjean de Montigny nasceu em Paris em 15 de julho de 1776, numa familia
burguesa. No ano de 1793, entrou para a Academia de Belas Artes da mesma cidade,
buscando formacgdo de arquiteto. Em seu periodo de estudos ganhou véarios prémios, o mais
prestigioso deles sendo o Grand Prix de Rome de 1799, a que concorreu com um projeto de
um Elysée ou Cimitiéere Public. O jovem arquiteto sé partiria para Roma em 1801,
acompanhando o novo diretor da Academia de Franca naquela cidade, Joseph-Benoit Suvée
e sua familia.

Os alunos da Academia de Franga tinham como plano de estudos na Itdlia o
levantamento e desenho de monumentos antigos, devendo remeter essa producido a Paris.
Além de Roma, Auguste viveu em Florenca, onde faleceu sua primeira mulher. Anne
Marguerite Louise Garnier juntara-se a ele com a pequena Augustine’, nascida em Vernon
apds a partida do pai para a Itdlia. O arquiteto retornou antecipadamente a Franca, tendo
cumprido as tarefas estabelecidas pela Academia.

Em Paris Grandjean casou-se pela segunda vez®, e preparou juntamente com Auguste
Famin a edi¢do do livro Architecture Toscane, com desenhos de casas, paldcios e outros
edificios levantados durante sua estada na Itilia. Em 1807 foi indicado pelo Institut de France
para ocupar o cargo de arquiteto da Corte de Jérome Bonaparte, irmdo de Napoledo, em
Cassel, na Vestfalia. A familia acompanhou Grandjean na mudanca para a Vestfalia, e 14
nasceram duas de suas filhas, Adelaide Victoire e Eleonora Augusta 7

Em Cassel, Grandjean de Montigny teve a oportunidade de projetar e executar os
edificios idealizados. Como analisado por Mario Torres (TORRES, 1979), foi em Cassel que
o arquiteto desenvolveu tipologias, arranjos espaciais e técnicas construtivas que viria a usar
no Rio de Janeiro.

A enorme dispersdo do acervo de projetos de Grandjean® e a destruicdo dos edificios

5 Augustine Elisa Julie nasceu em Vernon a 10 nivose an X. Casou-se no Rio de Janeiro com o pintor
francé€s Arnaud Julien Palliére. Os Palliére retornaram a Franca em 1830.

5 A segunda esposa de Grandjean de Montigny foi Madeleine Catherine Victoire Cavaro, que viria com
ele para o Brasil, falecendo na casa da Gavea em 15 de novembro de 1829.

7 O primeiro filho do casal foi Auguste Henri, nascido em Paris em 10 de margo de 1807. Nio
encontramos registro de 6bito nem qualquer outra informagfo sobre o menino, ndo sendo possivel determinar se
ele foi para Cassel ou ndo.

8 O projeto O Gosto Neoclassico, coordenado por Ana Maria Pessoa dos Santos, digitalizou o acervo do
Museu Dom Jodo VI, Escola de Belas Artes/UFRIJ, e reuniu em base de dados (ainda em finalizagdo) os
desenhos conhecidos do arquiteto, depositados em instituicdes brasileiras, alem3s, portuguesas e francesas.



por ele construidos em Cassel dificultam a anilise pormenorizada desse periodo de sua
producio.

Como salienta Margareth da Silva Pereira (PESSOA et al, 2016) a producdo de
Grandjean na Vestfalia, e depois no Brasil se destaca pela recorréncia de trés programas: a
assembleia, a academia e o palicio imperial. O primeiro programa encontrou plena expressao
na Vestfilia, e ndo chegou a se concretizar no Rio de Janeiro, onde o arquiteto projetou um
edificio para a nova CAmara Municipal que nio foi construido. E um programa que se baseia
nos ideais da revolucdo francesa, dando expressdo espacial a um sistema politico mais
democrético e igualitario, representado pela forma semi-circular do recinto de reunides.

O programa Academia de Belas Artes comecou a ser pensado em Cassel, e foi
executado no Rio de Janeiro. Apesar de receber muitas criticas, como aliis toda a produgao de
Grandjean na cidade, era um edificio de carater inovador, pois as escolas de Belas Artes ainda
ficavam alocadas em edificios adaptados, e ndo projetados para esse fim. O terceiro tipo-
paldcio imperial- também nao foi executado no Rio de Janeiro, embora Grandjean tenha feito
um projeto de ampliacdo do paco da Cidade, com as devidas alteracdes urbanisticas para
colocé-lo em destaque.

E na variacio em menor escala do paldcio, o palacete, que a producio de Grandjean
vai se destacar. J4 em Cassel desenhou e construiu um palacete para sua propria familia,
dentro dos principios arquitetdnicos desenvolvidos pelos arquitetos franceses para sua
clientela burguesa em ascensdo social e econdmica. Ligados aos negdcios e as financas, mais
tarde também incluindo os militares, esses encomendantes constroem grandes casas, sempre
que possivel afastadas das divisas, em esquemas arquitetonicos mais flexiveis que aqueles
aplicados nas casas da nobreza tradicional (TORRES, 1979).

Essas novas casas evoluem a partir da segunda metade do século XVIII, adotando um
partido concentrado (plan massé), de inspiracdo italiana renascentista. Em geral a entrada se
faz por um patio formado por blocos de servigo, que leva ao corpo principal da casa. Nos
fundos é comum que o edificio receba um corpo cilindrico, de planta oval ou circular, que
abriga uma sala com acesso direto ao jardim. Este tipo de arranjo arquitetonico foi também
muito usado para pequenos pavilhdes de recreio, chamadas folies, bagatelles ou ermitages,
comuns nos parques das grandes casas.

O fim do Reino da Vestfilia fez com que a familia Grandjean voltasse a Franca. A
situacdo politica, social e econdmica do pais apds a derrota de Napoledo nio favoreceu a

readaptacdo da familia. Associado ao regime deposto, Grandjean enfrenta dificuldades de



conseguir trabalho, além de problemas financeiros® e familiares!®. Neste contexto, o arquiteto
resolve mais uma vez partir, integrando-se ao grupo articulado por Joaquim Lebreton que
viria para o Rio de Janeiro.

Os primeiros anos que sucederam a chegada dos franceses a cidade foram também de
turbuléncia politica, dentro do quadro que culminaria com independéncia do Brasil. A
implantacdo da escola para formalizacdo de ensino técnico e artistico que os teria por
professores foi lenta. Em 12 de agosto de 1816 foi criada por decreto do Principe Regente a
Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios, e foram atribuidas pensdes aos artistas que nela
lecionariam. No entanto, a academia sé encontraria pouso regular em 1826, quando foi
inaugurado o edificio projetado por Grandjean de Montigny, e todas as atividades passaram a
ocorrer sob 0 mesmo teto. Até entdo, os professores recebiam alunos em suas prdprias casas,
ou ateliers alugados para esse fim.

A convivéncia entre profssionais franceses e portugueses nao foi totalmente pacifica.
A disputa de mercado que se instalou entre eles envolveu troca de correpondéncia na
imprensa, com acusacdes de incompeténcia € mau gosto. Numa dessas cartas, o autor
an6nimo diz que o atraso na implantacdo da escola ndo deixou M. Grandjean sem o que fazer,
enumerando projetos particulares que teriam sua autoria :“Mr. Grand-Jean nao ficou sem ter o
que fazer; foi o Arquiteto das casas do Excelentissimo José de Oliveira Barboza, e do Sr. Luiz
de Souza Dias.” !!

Dentre as intimeras obras para particulares atribuidas a Grandjean de Montigny'?, por
fontes coevas ou posteriores, a tUnica encomenda confirmada é a do palacete de José de
Oliveira Barbosa, situado na esquina entre as ruas do Passeio e das Marrecas, parte da heranca
de sua esposa Maria Tomasia, como demonstraremos.

Tomas Gongalves faleceu sem testamento, e seu inventario ndo foi encontrado, de

forma que ndo foi possivel reconstituir perfeitamente seu grande patrimonio imobilidrio.

9 Ao deixar Cassel, Grandjean abandonou sua casa, e possivelmente outros pertences. A casa foi
leiloada para o pagamento de dividas do casal, conforme noticia do Frankfurter Ober-Post-Amts-Zeitung, 12
de junho de 1814, compartilhada pelo pesquisador Guillaume Nicoud.

10 Declaracdo de Arteaga. O documento trata da genealogia e trajetoria da familia Grandjean de
Montigny, registrada em cartério no Chile por descendentes do arquiteto, e foi cedido as pesquisadoras pelo Sr.
Luis Enrique Echeverria Dominguez.

" Didrio Fluminense, 28 de janeiro de 1828.

12 Além do Palacete Oliveira Barbosa, Morales de los Rios atribui a Grandjean de Montigny as
seguintes casas particulares: sobrado Rua Catete 221, Sobrado Rua Correia Dutra 81, Mansdo 2 pav Rua Gen
Polidoro/Passagem, Casardo chicara Haddock Lobo 35 (Mataporcos). Casa de jantar Haddock Lobo 148
(Mataporcos), Mansio Mariz e Barros 308. Casa campo Catumbi. Edificio Silveira Martins 58, 60 e 62. Edificio
Rua Municipal, Edificio Rua Beneditinos, Teatro Rocio Luiz de Souza Dias e Casa chacara Catumbi Luiz de
Souza Dias.
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Pode-se inferir que provavelmente comprou propriedades na 4rea do Passeio Publico no
seguimento da abertura da Rua das Marrecas, quando parte do parcelamento foi modificado.
Ele ja aparece como possuidor de terrenos nessa drea em 1782.

As sucessdes e alteracdes de numerac@o na Rua do Passeio podem ser seguidas através

da Décima Urbana, conforme tabela 1.

Tabela 1 — Evolugdo dos proprietirios € da numerac@o em trecho da rua do Passeio entre 1808 e 1825. Fonte:
Décima Urbana do Rio de Janeiro. Freguesia de Sdo José. Fundo Camara Municipal- Império. Arquivo Geral da
Cidade do Rio de Janeiro.

Vemos que José de Oliveira Barbosa s aparece como proprietario na rua do Passeio
cerca de trés anos apds a morte do sogro. A casa de ndimero 13, que depois passou a nimero
16, estava em obras em 1818. A numeracdo mostra que trés propriedades foram reunidas num
prédio tnico, indicando que uma reforma transformou trés casas pequenas (em melhor ou pior
estado) no palacete que serviu de moradia aos Oliveira Barbosa na volta de Angola. Deve-se

ressaltar que nessa época os terrenos vagos ndo recebiam numeracio, e que portanto em 1810
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uma nova construcdo devia estar em andamento entre a fronteira (n° 2) e o convento da Ajuda,
neste ano numerado por outra rua.

A morte de Maria Tomésia em 07 de agosto de 1825 levou 2 abertura de inventario'>
pelo vidvo, para dar partilha a seus cinco filhos: José Tomas'4, Joana Henriqueta, Maria
Constanca, Tomas Augusto e Constanca Gabrielal®, os trés dltimos menores.

Como é comum nos inventarios com herdeiros menores, as avaliacdes dos bens do
casal Oliveira Barbosa sdo bastante detalhadas, permitindo as analises apresentadas pelas
autoras nos dois artigos deste coldéquio'é. O trabalho de reconstituicio das trajetérias dos
membros das familias Gongalves e Oliveira Barbosa lanca luz sobre mecanismos de ascensao
social das familias cariocas: o servico ao Rei e o enriquecimento através do comércio de
grosso trato, muitas vezes reforcados por aliancas matrimoniais. Alcancar novos pontos da
hierarquia social tinha entre seus sinais exteriores a obtencdo de titulos de nobreza: José de
Oliveira Barbosa foi Bardo do Passeio Publico (24 de outubro de 1829) e Visconde do Rio
Comprido (18 de julho de 1841). Por seu carater simbdlico, a moradia também € poderosa
comunicadora de status e poder, através da localizacdo no tecido urbano, sua tipologia e
decoracdo e acabamentos.

O inventario de Maria Tomasia nos fornece o primeiro documento a comprovar a
contratacdo dos servicos de Grandjean de Montigny. Na declaracdo de dividas ativas, Oliveira
Barbosa declara dever ao “Architecto Mr. Grandjean, por ajuste de contas, hum conto

duzentos e hum mil duzentos e vinte oito reis.....1:201$228.”.

Uv viua ua irauuiida. 2UNIDNYG, WULLD,, JULZU UL ULLAUD U AUDCLIILD, 24N, 1LV /U, LalAa 71U, gal. 1\

14 José Tomas de Oliveira Barbosa (05 de fevereiro de 1803 — 1888). José Tomés teve precoce carreira
militar, acompanhando o pai a Angola como seu ajudante de ordens com apenas dez anos ( Jornal do Comércio,
7 de marco de 1888). Foi nomeado, em 1840, servidor do entfo criado Arquivo Piblico, onde permaneceria até
sua aposentadoria em 1888, poucos meses antes de falecer (Idem). José Tomas seria um emérito paledlogo e
colecionador de documentos, tendo participado com intimeros itens da Exposicdo Histdria do Brasil, realizada
pela Biblioteca Nacional em 1881. Um dos itens expostos de sua colecéo foi o desenho original ,a nanquim, do
Palécio de Bolsa, de Grandjean de Montigny,“Plan facade et coupe de la Bourse tel quil est éxécuté a Rio de
Janeiro 1’an MDCCCXX. Dedié a Son Excellence Monseigneur comte S. Lourenco par Grandejan de Montigny
Architecte” . Sua colecdo de gravuras seria adquirida pela Biblioteca.

15 Joana Henriqueta Barbosa [de Albuquerque], batizada em 12 de junho de 1804. Foi casada com
Francisco Xavier Rapozo de Albuquerque, e ap6s sua morte tornou-se freira com o nome de Isabel Maria da
Visitacdo. Maria Constanca de Oliveira Barbosa, nascida a dois de junho de 1805. Tomas Augusto de Oliveira
Barbosa tinha nove anos quando perdeu a mde, o que situa seu nascimento em torno de 1816. Possivelmente
nasceu em Angola, e ainda ndo foi possivel localizar o assento de 6bito, sabendo-se que chegou a idade adulta.
Constanca Gabriela de Oliveira Barbosa, nascida a 14 de janeiro de 1819. Casou-se com o Desembargador Luiz
Fortunato Brito Abreu S. Menezes.

16 Ver também o artigo “O inventirio de Maria Tomésia: liberalismo e distingdo”, em que sdo
analisados os bens mdveis do casal.
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Fig. 2 — Declaracdo de divida de Oliveira Barbosa a Mr. Grandjean. Inventirio de Maria Tomasia de
Oliveira Gongalves. ANRIJ.

O valor ainda devido ao arquiteto era elevado, correspondendo a uma boa casa térrea
em 4rea urbana, mas ndo sabemos a quantos projetos se refere, ou se também incluia execucio
da obra. Tampouco sabemos quanto ji havia sido pago, mas esta é a primeira indicacdo de
valores para um trabalho arquitetdnico neste periodo.

A escolha do arquiteto francés para constru¢do de sua nova casa indica que Oliveira
Barbosa procurava expressar sua posicdo social, e mesmo certa modernidade. O cargo de
governador de Angola era tradicionalmente ocupado por membros das boas familias
portuguesas, sempre dedicados ao servico real. Ndo conhecemos perfeitamente as
circunsticias que levaram a nomeacdo de Oliveira Barbosa para o lugar, além do interesse
naquele momento de ter um bom militar no comando daquela colonia, diante das pressdes que
os portugueses vinham sofrendo no norte de Angola por parte de poténcias como Inglaterra e
Franca. O fato de ter sido genro de Vicente José Velasco Molina também pode ter pesado a
seu favor, apesar de ja vitvo e casado pela segunda vez. A heranca de Maria Tomasia
certamente contribuiu para que o casal pudesse investir em representacao social, tanto através
de sua nova casa como adquirindo objetos de luxo, presentes em seu inventario.

O partido adotado para sua nova casa tinha caracteristicas neoclassicizantes, como o
uso de frontdo e platibanda no lugar dos vastos beirais coloniais, composi¢cdo simétrica das
fachadas, com a entrada assinalada por colunas no tramo central da fachada para a rua do
Passeio. Entretanto, o elemento arquitetdnico mais destacado ficava na fachada posterior: o
elegante hemiciclo pontuado de colunas, que destacava a casa na paisagem.

Apesar de ter sido demolida em 1936, dando lugar a um edificio comercial que
abrigava a sala cinematografica Metro Passeio, a casa tem vasta representacdo iconografica,
principalmente de sua fachada posterior'’. As muitas imagens desta fachada revelam trés
diferentes planos da construcido: o primeiro que constituia o bloco frontal para a rua do
Passeio, outro intermedidrio, com construgdes laterais, e o terceiro, que recebia no segundo

piso uma elegante varanda em hemiciclo, em meio a dois pequenos torredes.

'7 A Lapa e a Igreja da N. S. Gloria do Outeiro vista da rua dos Barbonos, Arnaud Julien Palliére, c.
1820, Vista da baia do Rio de Janeiro, Adrien Taunay, c. 1822; Vista do alto do morro de Santo Anténio,
Nicolas-Antoine Taunay; Panorama da Cidade do Rio de Janeiro, Desmons c. 1854
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Fig. 3 — “A Lapa e a Igreja Nossa Senhoria da Gloria do Outeiro visto da rua dos Barbonos” de A.
Palliére, 1821, com os fundos da casa dos Oliveira Barbosa a direita. (PESSOA, Ana, 2011,p.168)

Suas fachadas frontal e lateral foram retratadas no inicio do século XX, quando ja
estava alugada para uso comercial. Fotos aéreas também desse periodo permitem acompanhar
o processo de adicdo de volumes no pétio interno e quintal, que agravou o processo de
deterioracdo do imdvel. Os arcos plenos que arrematavam os vaos do primeiro pavimento
foram substituidos por verga reta, tanto na fachada do Passeio quanto na lateral para a Rua
das Marrecas.

A Biblioteca Nacional possui um desenho que representa o andar nobre desta casa'®.
Nao encontramos em nenhum arquivo outros desenhos da mesma casa e, embora autoria do
projeto ja seja inequivoca, ndo podemos dizer que esta planta tenha sido desenhada pelo
proprio Grandjean de Montigny. E possivel que o desenho tenha sido executado por um de
seus auxiliares, ou talvez por algum aluno, uma vez que a caligrafia ndo corresponde a do
arquiteto.O desenho é um estudo preliminar, e ainda podem-se ver marcagdes a lapis
indicativas do estudo de propor¢des e distribuicdo.Os comodos estdo nomeados por letras

minudsculas, mas ndo ha legenda para identificar claramente os usos propostos.

18 BNRIJ. Planta do palacete Oliveira Barbosa, a rua do Passeio [Iconogrifico] Disponivel em
http://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_iconografia/icon325970/icon325970.jpg, acesso em
06/07/2017.
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Fig. 4 - Planta do palacete Oliveira Barbosa, & Rua do Passeio, com as linhas de construcdo do desenho
assinaladas em vermelho. Desenho das autoras, sobre original da BNRJ.

Aliada a vasta iconografia, temos a descri¢iao contida no inventario de Maria Tomaésia,

que nos fornece algumas dimensdes em palmos, além de citar os usos de alguns comodos:

Fomos a rua do Passeio para avaliarmos uma morada de casas de sobrado Nimero dezesseis
fazendo canto a rua das Marrecas cujas de vdo cento e cinquenta ¢ um palmos, e de fundo
cento e vinte e quatro com Vérias janelas por ambas as frentes, sete portais trés dos ditos de
cantaria a sua formacdo em ambas as frentes lado e fundo todas as suas divisGes paredes de
pedra e cal seus arcos de tijolo e abdbada do mesmo colunas com cinco Salas, Sala de jantar
na Varanda vérios quartos para comodos, e uma Sala para Oratdrio tudo forrado ladrilhado de
pedra marmore a Casa de Jantar a Varanda a Sala de espera com seu terraco ao lado
ladrilhado de azulejo e seu s6tdo com Sala seus quartos para comodos hum dos ditos forrado
de madeira e tudo o mais de estuques com o seu terraco ladrilhado de azulejo com suas
janelas pelas frentes lados e fundo com caixilhos de vidracas o sagudo ladrilhado de pedra e
forrado com sua sobre loja com seus quartos para Comodos e também na loja seus quartos
com Cocheira e Cavalarica despensa e cozinha com sua area de um lado cal¢cada de pedra e
seu Patio no fundo da Casa e Varanda ladrilhada e calgada de pedra com sua gradaria de ferro
com seu Quintal com cento e trinta e dois palmos com seus muros de tijolo dobrado e seu
telheiro (...) Sagudo da area calcado de pedra com seus meio fios de cantaria todo forrado e
uma escada com degraus de pedra...

O cruzamento das vérias fontes iconograficas com a documentag@o escrita permite
avangar, ainda que num estagio preliminar, na interpretacdo da casa.

A primeira questdo diz respeito a possivel pré-existéncia. Sabemos pela Décima

Urbana que a propriedade de Oliveira Barbosa correspondia a trés lotes anteriores. Pode-se
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ver em plantas da virada do século XIX para o XX dois retdngulos no trecho que corresponde
a casa, um maior na esquina com a rua das Marrecas, € outro muito menor, contiguo ao

primeiro.

Fig. 5 — Detalhe de Plano da Cidade do Rio de Janeiro elevado em 1791, copiado em 1803 por
Francisco Antonio da Silva Betancourt. BNRJ

A planta nos mostra que havia uma parede mais grossa separando os comodos
voltados para a rua das Marrecas, permitindo concluir que ja haviam comegado a construir
casas voltadas para aquela rua. H4 um pequeno cémodo menor do lado direito, com uma
parede cega que possivelmente deveria ser demolida para permitir um melhor alinhamento

das salas.

Fig. 6- Possivel pré-

existéncia.
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A comparacdo da planta com a iconografia aponta um pequeno problema no limite
direito da casa. A iconografia mostra desse lado um comodo com duas janelas para os fundos,
e trés portas abrindo para um terraco. A existéncia desse terraco € confirmada pela descriciao
do inventario. A planta ndo tem tal terraco, nem a sala em questdo possui dimensdes que

possibilitem a abertura de trés vaos, estando ja colada na divisa.

Fig. 7 - A sala com terraco.

O que foi possivel apurar em relac@o a divisa da direita da casa é que a linha diviséria
ndo era ortogonal a Rua do Passeio como esti no desenho, o que reforca seu carater de estudo
preliminar. Esta inclinagdo ainda € visivel nas plantas cadastrais atuais, embora ndo seja
perceptivel por quem passa pela rua do Passeio. Adotando-se o angulo que aparece no

levantamento de 1870, € possivel ter os vaos e o terraco conforme mostra a iconografia.

Fig. 8 — O limite lateral direito.
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Prosseguimos com a distribuicdo do andar nobre. O inventdrio ndo nomeia todos os
cdmodos, havendo cinco salas, sala de jantar, sala para oratério e varios quartos para
comodos. Estes ultimos sdo de atribuicdo dificil, mas entre as fun¢cdes mais comuns estdo o
gabinete e a sala de costura. Os dois usos provavelmente apareceriam na casa dos Oliveira
Barbosa, ja que o inventdrio demonstra que eram possuidores de vasta biblioteca e mapas, €
que Tomasia tinha um bom acervo de tecidos e rendas, possuindo também uma caixa de
costura. Destacamos a existéncia de cinco salas voltadas para o Passeio, além da sala de
jantar, o que indica suntuosidade, uma vez que as grandes casas na cidade ndo costumavam
ter mais de trés salas. A auséncia de descricio dos revestimentos no inventirio niao nos
permite ainda recompor a ornamentacdo dos ambientes, em especial das salas nobres que pelo
padrdo da construcdo certamente deveriam ter recebido pintura e estuque, talvez também

papéis de parede.

118, /7 T /1DUIVUIYAY UV PAV LIV VULV,

A partir do pavimento nobre buscamos reconstituir os outros dois andares, € 0s
telhados.

O pavimento térreo era dedicado aos servicos. Como bem salienta Hélder Carita
(2016), os servicos sdo uma parte da casa considerada pouco significativa, ou mesmo ndo
merecedora de preservacdo. Geralmente sdo muito mal descritas nos inventérios, e sobre elas
h4 sempre muito pouca documentacdo. O inventdrio de Maria Tomaésia descreve de modo
sumério este pavimento: “e também na loja seus quartos com Cocheira e Cavalarica e
despensa e cozinha com sua 4rea de um lado cal¢ada de pedra”. O documento aponta também

a existéncia de um sagudo ladrilhado neste piso.
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Acreditamos que a cocheira e a cavalarigca se localizassem para a frente do Passeio,
seguindo um padrdo que encontramos na mesma rua na casa do Conde da Barca: cocheira

para um lado do sagudo, com a casa de arreios, e a cavalarica para o outro, com seu depésito.

Fig. 10 — A distribuicdo do pavimento térreo.

A cozinha numa casa desse porte incluia mais que simplesmente a despensa.

Recorremos mais uma vez a CARITA (2016):

“Uma primeira zona, constituida em torno do espago da cozinha, organizava-se com despensa,
forno e casa das macas, demarcando-se do conjunto pelas suas maiores propor¢des € melhores
acabamentos. Como precaucdo contra os incéndios, as cozinhas eram normalmente
abobadadas, sendo frequentemente azulejadas.”

O inventdrio cita paredes, arcos, abébadas e colunas de tijolo. E provavel que as
abdbadas estivessem na area da cozinha sustentando a sala de jantar e o terrago lateral. O uso
de tecnologia de tijolo chama nossa atenc¢io para a mudanca de Grandjean de Montigny para a
chécara da Gévea. L4 o arquiteto era possuidor de uma olaria, fabricando tijolos e telhas. E
possivel que tenha trabalhado na execucgdo de seus projetos, tornando-se também fornecedor
de materiais de constru¢do. O uso de tijolo era comum no Rio de Janeiro, e muitos dos
grandes negociantes eram possuidores de olarias provavelmente suprindo matéria prima para
as muitas casas que construiam como investimento.

Acreditamos que toda a area a direita e ao fundo pudesse estar de alguma forma as

funcdes da cozinha, abrigando além da despensa depdsitos mais especificos, como uma

adega.
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O pavimento térreo nos traz outro problema. O inventario descreve a existéncia de um
mezanino, o que seria comum nas areas de servigo, usado principalmente para os alojamentos
de criados. Este mezanino n@o aparece nas fachadas, nem na iconografia do século XIX, nem
nas fotos ji do século XX. A descricdo é sugestiva de um acesso pelo saguio, ou pela
pequena sala que lhe ficava aos fundos. Isso explicaria a falta de vaos para as fachadas,
mesmo que fossem apenas Oculos, pois a ventilacdo para os fundos ficaria dissimulada atrés
do hemiciclo, que no pavimento térreo ndo tinha colunas.

A circulagdo vertical se fazia por trés escadas. A escada de aparato atendia apenas o
pavimento nobre, ndo alcancando o sétdo. Este era servido pela pequena escada em caracol
contigua a grande escadaria. Essa escada deveria dar acesso ao mezanino, possivelmente
localizado na 4rea em lilas, ou foi acrescentada outra que ainda nio aparece nesta planta. A
escada reta na lateral da rua das Marrecas poderia ser uma entrada privativa, talvez dando
acesso ao gabinete de Oliveira Barbosa, evitando que seus contatos de negdcios precisassem

entrar na casa.

Fig. 11 — Circulagdes verticais

O segundo pavimento ocupava apenas o corpo central da edificacdo. Nele ficava o
setor intimo, com janelas para frente, lados e fundos. Estava dividido em sala e quartos para
cdmodos, um dos quais era forrado de madeira, sendo o resto forrado de estuques. Da mesma
forma que as demais janelas da casa, as do s6tdo tinham vidros. Cento e vinte vidros grandes
para vidraca constam do inventario, o que faz crer que todas as casas construidas por Oliveira

Barbosa deviam ter esse conforto.
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A cobertura da casa tem forma complexa, sendo composta de fato por vérios telhados
ligados por calhas. De modo geral os telhados tém duas 4guas e uma tacanica, possibilitando
altura menor e uso de platibanda. Em alguns pontos foram usadas duas aguas, arrematadas por

frontGes. A reconstitui¢do foi possivel através da iconografia.

Fig. 12 — S6tdo e reconstitui¢do dos telhados.

A opcao por este tipo de telhado em clima tropical chuvoso, € sem o recurso de
impermeabilizacdo eficiente, certamente gerou problemas. Podemos supor que Grandjean,
ainda recém-chegado, ndo tivesse ainda se defrontado com os rigores do clima e seus efeitos
nas edificacdes. Os problemas enfrentados na casa de Oliveira Barbosa ni3o passaram

desapercebidos de seus inimigos:
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Quelle détestable logique que celle de Messieurs de la colonie francaise et de leurs adhérens! M.
Grandjean, dans I’ éloge qu’ il fait de lui- méme, prouve seulement qu’ il est bom dessinateur d’
architecture, et non pas bom architecte. L’ architecture étant 1’ art de bien batir, et M. Grandjean
ne batissant que des édifices qui s’ écroulent (la Bourse) ou dans lesquels la pluie pénétre de tous
les Cotés (la maison de M. José d’Oliveira Barbosa) permettra bien qu’ on puisse dire qu’ il n’
est que dessinateur d’architecture, et rien de plus.'

De fato, o uso de calhas por si s6 ja apresentaria dificuldades, mas o hemiciclo trouxe

o problema adicional da interse¢@o da superficie curva com os planos dos telhados.

rig. 15 — ruuus CLucus us weuadous.

Acreditamos que esse problema foi percebido ainda na fase projetual, por que o
original da planta preservado indica algumas op¢des para as propor¢des do hemiciclo e sua
insercdo na planta. A tentativa de evitar essa intersecdo exigiria um alargamento do trecho

central da casa para o fundo, concentrando o problema nos dois telhados menores, como mostra a fig.
14.

KUA DU PASSEIU PUBLICU RUA DO PASSEIO PUBLICO

19 Carta enviada por Pedro Alexandre Cavroe. L'Echo de L'Amerique du Sud [Periédico] : journal
politique, commercial et litteraire Rio de Janeiro, RJ : Imperial Typ. de P. Plancher-Seignot, 1827- . Hemeroteca
Digital, PR-SOR 00298 [1].
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Fig. 14 — Alargamento da casa para o fundo.

A planta resultante dessa ampliacdo para o fundo tem propor¢des mais condizentes
com o que aparece na iconografia. Além disso, a divisdo central voltada para a rua das
Marrecas aparece nas imagens com trés vaos, enquanto tem apenas dois na planta da
Biblioteca Nacional, indicando que de fato foi construida um pouco maior do que o estudo
preliminar indica.

A bela casa da rua do Passeio ndo era a tnica propriedade imobilidria da familia. O
casal foi proprietario de outras casas urbanas. Embora tenham comprado casas no Largo da
Carioca e na rua das Violas, ndo os conservavam quando da morte de Tomasia. Os iméveis
que aparecem no inventario ficavam na rua das Marrecas, parte da heranca dos Gongalves.
Eles investiram também numa chécara, local de lazer e abastecimento basico para a familia.

A chécara ficava no Catumbi Grande, e foi comprada em 21 de mar¢o de 1805, com

pertences e escravos, a viiiva Dona Apoldnia da Costa?®:

“Escritura de venda de uma chéicara que fazem Dona Apoldnia da Costa, viiva do capitdo José
da Costa, e seu filho Anténio José da Costa ao Coronel José de Oliveira Barbosa — com seus
pertences e escravos, sita no Catumbi Grande, que parte de uma banda com outra do cirurgifo
Jodo Anténio Damasceno e da outra com a dita de Dona Quitéria Flora e o Capitdo José Peixoto
(ou Pinto) Dias, correndo os fundos a entestar com terras ou chicara do Capitdo Francisco Pires
Leal, a qual houve por heranga do Capitdo José da Costa, que falecendo deixou de heranca a sua
mulher e filho, metade para cada um, no valor de 6:200$000” 21/03/1805. AN, 40N, 123, p. 66
apud Base de dados da Estrutura Fundidria do Reconcavo da Guanabara, sécs XVII e XVIII.

A casa aparece como um bloco retangular acompanhado de pequena edicula no projeto
de 1816 de nova linha de aquedutos para abastecer a cidade?!. Alguns dos vizinhos do
Catumbi aparecem também na area do Passeio Publico, como Luiz de Souza Dias??, que foi
genro de José Egidio Alvares de Almeida, e José de Souza Murga®®, sogro do bibliotecério

Marrocos.

20 Esclarecemos que o vizinho de Oliveira Barbosa era o negociante José Pinto Dias, pai de Luis de
Souza Dias.

2! Planta topographica do terreno comprehendido entre Andrahy Grande e o Campo de Santa Anna .
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Cartografia. ARC 019,02,023. Disponivel em
http://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_cartografia/cart539241/cart539241.jpg , acesso em
05/07/2017.

22 Luis de Souza Dias foi negociante e diplomata. A propriedade do Catumbi foi herdada de seu pai José
Pinto Dias, e aparece na Décima Urbana como pertencente a Vidva Dias e Filhos, firma que sucedeu José em
seus negocios.

23 Décima Urbana. 1825. AGCRI.
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Fig. 15 — Localizaco da chécara e vizinhos. Planta topogréfica do terreno compreendido entre o Andarai Grande
e o Campo de Santana. BNRJ, Cartografia, ARC 019,02,023.

A descricdo do inventdrio de Tomasia apresenta uma casa bastante tipica das areas

rurais do Rio de Janeiro:

Outra morada de casas, térrea, dentro em uma Chicara em um lugar denominado Catumbi
Grande, cuja tem de frente setenta palmos e de fundo cento e vinte e cinco Toda formada sobre
paredes dobradas de tijolos e pilares e frontais do mesmo as suas divisdes com uma varanda a
frente, formada colunas de tijolo e seus parapeitos, ladrilhada, com sala, duas alcovas e seus
quartos para cdmodos, despensa e cozinha forrada e assoalhada, sala, trés quartos, com sua
varanda do fundo ladrilhada, com seu portdo de madeira para o fundo, assim mais na frente da
casa seu patio ladrilhado de tijolo, o que digo de tijolo, com duas escadas, uma de pedra e outra
de tijolo que ddo entrada para a casa...

O uso de tijolo em parede dobrada e frontal, além dos pilares, e ladrilho pavimentando
as varandas e patios denota uma constru¢cdo mais cuidada. Ainda eram comuns nesse periodo
casas rurais de adobe e pau-a-pique, mesmo em &areas muito préximas ao centro urbano. A
casa ndo seria muito diferente daquela desenhada por Jean Baptiste Debret para o Viagem
Pitoresca e Historica ao Brasil (DEBRET, 1965). Debret descreve uma tipica casa de chacara
nas imediagdes da cidade com uma planta, duas fachadas e perspectiva do péatio interno.
Acreditamos que a chacara descrita por Debret seja a de Luis de Souza Dias, cuja propriedade
no Catumbi confrontava com a de Oliveira Barbosa, e que sabemos foi frequentada pelos
artistas franceses®®. As duas casas tém em comum as varandas frontais e dos fundos,
executadas com pilares de tijolo sobre parapeito, fei¢do que caracteriza uma das tipologias de
casa rural do Rio de Janeiro na classificagdo de Joaquim Cardoso (1937, p. 209-256). As

casas de chécara sdo menores que as casas de fazenda ou engenho de que trata o trabalho de

24 A mengdo A chicara de Luis de Souza Dias aparece em documentagdo de Symphorien Meunié,
assistente de Grandjean de Montigny, encontrada pela Profa. Margareth da Silva Pereira nos Archives Nationales
em Paris.
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Cardoso: tém apenas uma sala, contra trés ou cinco das grandes propriedades rurais, € o
ndmero de alcovas e quartos também € menor. Os desenhos de Debret mostram um segundo

pavimento parcial, enquanto que a casa de Oliveira Barbosa era integralmente térrea.

Fig. 16 — Planta de uma casa de chacara, desenhada por Debret

E possivel que o j4 mencionado trabalho de Grandjean de Montigny para Luis de
Souza Dias no Catumbi % tenha sido uma intervenco nessa casa, quando fez contato com a
arquitetura rural fluminense, quem sabe ji estudando solucdes que seriam mais tarde
desenvolvidas na reforma da casa de sua prdpria chiacara da Gavea.

Neste artigo apresentamos algumas propostas, ainda de cunho preliminar, de
tratamento de multiplas fontes documentais, como jornais, inventérios, plantas, fotografias e
pinturas, com o fim de reconstituir iméveis perdidos, rever trajetérias de profissionais e
encomendantes e interpretar documentos. O estigio atual de tratamento e digitalizacdo dos
acervos documentais permite acesso a fontes primarias de forma inédita, tornando necesséria
a revisdo da literatura classica sobre histéria da arquitetura no Brasil, produzida
majoritariamente no século XX. Os dois trabalhos apresentados neste Coloquio sdo os
primeiros estudos sobre documentacdo inédita, que deverdo ser complementados a partir de
uma andlise mais demorada dos documentos no sentido de recompor os ambientes com
moveis e objetos, bem como permitir a comparag@o com outras casas inventariadas do mesmo

periodo.

25 “Mr. Grand-Jean ndo ficou sem ter o que fazer; foi o Arquitecto das cazas do Excellentissimo José de
Oliveira Barboza, e do Sr. Luiz de Souza Dias;” Didrio Fluminense, 28 de janeiro de 1828.
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ESTUCADORES DE VIANA DO CASTELO EM PALACIOS
LISBOETAS - A OFICINA DE RODRIGUES PITA E
DOMINGOS MEIRA

Isabel Mayer Godinho Mendonca
Doutora de Histéria da Arte/Universidade Nova de Lisboa
isabelmendonca@hotmail.com

Introducao

Lisboa conheceu um grande surto construtivo na segunda metade do século XIX,
durante o periodo do “Fontismo” — assim chamado numa alusdo a Fontes Pereira de Melo, o
primeiro-ministro da monarquia constitucional portuguesa responsavel pelo fomento de obras

publicas e pela modernizacgao das infra-estruturas do pais.

Nas numerosas campanhas decorativas que entdo proliferaram, um pouco por todo o
pais, vao participar estucadores do norte de Portugal, sobretudo de trés das freguesias do
concelho de Viana do Castelo, situadas junto a costa: Afife, Areosa e Carreco. Entre esses
estucadores destacaram-se Manuel Afonso Rodrigues Pita e Domingos Anténio da Silva Meira,
mestre e discipulo, cuja oficina foi responsavel por uma boa parte dos estuques decorativos

entdo realizados em Lisboa e noutros pontos do pais.

Entre as muitas obras que j4 identificAmos, realizadas pela operosa oficina dos dois
mestres vianenses, destacaremos alguns dos estuques ainda existentes em palacios e palacetes
da regido de Lisboa, pertencentes a Casa Real e a destacados membros da nobreza e da
plutocracia da época: os palacios do Rato e de S. Sebastido da Pedreira e o palacete Morais

Carvalho (Cinemateca Nacional), em Lisboa, e os palacios da Pena e de Monserrate, em Sintra.

As composicdes arquitectdnicas, os modelos decorativos e os elementos figurativos que
encontramos nos interiores destes edificios mostram sempre solugdes inovadoras e uma grande

imaginacao.



O ecletismo marca presenga nos estuques dos dois mestres, surgindo, lado a lado, elementos

ornamentais que glosam os vérios estilos do passado.

A representac@o de elementos naturalistas e o gosto pelo orientalismo sdo igualmente
uma constante, colhendo muitas vezes inspiracdo directa nas coloridas gravuras de Owen Jones
(1809/1874), um dos mais influentes tedricos do design do seu tempo, reunidas na sua The

Grammar of Ornament, publicada em Londres, em 1856!.

Viana do Castelo, alfobre de estucadores

Os estuques decorativos conheceram um notavel desenvolvimento no centro e sul de
Portugal ao longo dos séculos XVII e XVIII?. A partir do século XIX, porém, a histéria do
estuque passou a escrever-se a partir do norte do pais, mais concretamente do distrito de Viana

do Castelo®.

! Owen Jones, The Grammar of Ornament. Illustrated by examples from various styles of ornament. One hundred
folio plates, drawn on stone by F. Bedford, and printed in colours by Day and Son, Londres, 1856. A obra retine
19 estilos artisticos e um capitulo final com motivos naturalistas do mundo vegetal. As 112 gravuras que o ilustram,
realizadas pelo processo inovador da cromolitografia, contém ornamentos retirados da arquitectura e das artes
decorativas de diferentes culturas. Através da anélise dos estilos, Owen Jones propunha-se chegar aos principios
do design, a sua “gramética”, e assim inspirar novas criacdes.

2 Sobre a evolugdo dos estuques decorativos em Portugal durante este periodo, vejam-se Florido de Vasconcelos,
“Consideracdes sobre o estuque decorativo”, in Boletim do Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa, n° 2, vol. V,
1966, pp. 34-43; e Isabel Mayer Godinho Mendonga, «Estuques Decorativos em Portugal. Do Manuelino ao
Neoclassico», in Actas do I Encontro sobre Estuques Portugueses, Porto, Museu Soares dos Reis e Museu do
Estuque, 2008, pp. 34-49.

3 Além das ja mencionadas freguesias do concelho de Viana do Castelo, devem ainda referir-se algumas freguesias
de outros concelhos, também no distrito de Viana do Castelo, de onde provieram estucadores ao longo do século
XIX e inicios do XX, nomeadamente Caminha, Fafe e Vilar de Mouros. Sobre os estucadores de Vilar de Mouros,
cf. Paulo Torres Bento, Joaquim Aldeia Gongalves, Placido Silva Souto e Antdnio Rocha Lages, “Dos caiadores
aos estucadores e maquetistas vilarmourenses”, in Cadernos do Patrimonio Vilarmourense, 11, Vilar de Mouros,
Centro de Instrucdo e Recreio Vilarmourense — Grupo de Estudo e Preservacdo do Patriménio Vilarmourense,
2009, pp. 11-61.
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Fig. 1. Mapa de Portugal, com a localizacdo do Distrito de Viana do Castelo.

Esta circunstancia € tanto mais inusitada, quanto € certo que a decoragio em estuque de
relevo ndo foi prética corrente no Norte. Até ao dltimo quartel do século X VIII, predominaram
ai os tectos fabricados com as boas madeiras da regido, dada a auséncia de jazidas de gesso e

de pedra calcéria, materiais indispensaveis a realiza¢do da argamassa do estuque.

Ja foram avancadas varias explicagdes para este fendmeno, mas ainda nenhuma esti
comprovada. Uma das mais fantasiosas partiu de Liberato Telles, condutor de obras publicas e
autor de varios textos sobre técnicas de construcido, que num dos seus escritos tentou explicar
o aparecimento de tantos estucadores na regido de Viana do Castelo através de uma alegada
fuga de mestres lisboetas para o norte do pais, nomeadamente para Viana do Castelo e Caminha,

por altura das invasdes napolednicas (SILVA, 1901).

Avelino Ramos Meira, autor de uma monografia de Afife e ele proprio estucador e

natural daquela freguesia, adianta outra hipétese que julgamos bem mais verosimil: a formacao
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dos rebocadores e caiadores* nortenhos junto de estucadores italianos, nos locais para onde
migraram em busca de oportunidades de trabalho nas obras entdo em curso, na sua grande
maioria na regido do Porto e Lisboa’.
“Como ja nesse tempo os homens de Afife emigravam para Lisboa, em navios saidos
de Viana do Castelo, e para o Porto a pé, onde trabalhavam pelo oficio de caiadores,
a rebocar paredes, foram eles os primeiros ajudantes dos estucadores italianos e com
eles aprenderam a nova arte, chegando mais tarde, os estucadores de Afife, a
ultrapassarem os seus mestres italianos, como se prova pelos trabalhos dessa época,

existentes em Lisboa, no Porto, Coimbra e noutras cidades, e até nos solares e igrejas
das aldeias do pais” (MEIRA, 2004, p. 107).

A partir de meados do século XVIII comecamos a encontrar rebocadores de Afife em
edificios onde estd documentada a intervencdo do arquitecto italiano Nicolau Nasoni,
nomeadamente na igreja de Santa Marinha de Vila Nova de Gaia. Af trabalharam os “mestres
rebocadores Manuel Alves Bezerra e Mateus Alves Bezerra, naturais da freguesia de Afife,
junto a Viana”, segundo informagcdo do mesmo Avelino Meira, que ainda adianta terem os

mesmos trabalhando na igreja dos Clérigos, na cidade do Porto (MEIRA, 2004)°.

Também as obras de remodelac@o da sé do Porto tiveram a participagdo de homens de
Afife. A 1 de Setembro de 1766, na “Féria dos Rebocadores” (folha de salarios) deste estaleiro,

7. E bem provavel,

encontramos 26 homens de Afife, referidos como “rebocadores da Fifa
contudo, que trabalhadores dessa regido minhota ja anteriormente tivessem colaborado na obra
de vulto do principal templo da cidade, cujos interiores foram completamente transformados
entre 1719 e 1723 sob a direc¢do do mestre de estuque lisboeta Anténio Pereira (FERREIRA-

ALVES, 2005)%.

4 Rebocador ou caiador era aquele que rebocava paredes com argamassa de cal e areia, caiando-as de seguida, sendo
entdo raro o emprego do termo estucador (cf. Paulo Torres Bento e outros, “Dos caiadores aos estucadores e
magquetistas vilarmourenses”, ob. cit., p. 17).

5 Virias razdes tém sido apontadas para essa migragio, especialmente sentida nas regides costeiras do distrito de
Viana do Castelo, nomeadamente o assoreamento do litoral, inutilizando muitos portos, e sucessivos desastres
climatéricos. Cf. Alberto A. Abreu, “Aspectos da crise climatica dos séculos X VI-X VIII no Noroeste de Portugal”,
in Para a histéria de Viana do Castelo. Ensaios, 1, Viana do Castelo, Cimara Municipal de Viana do Castelo,
2004-2005, pp. 131-141.

6 Citando informagio do Arquivo Distrital do Porto.

7 Nessa folha de pagamentos sdo referidos Francisco Fernandes, Lourenco Pinto, Félix da Silva, Domingos
Gongalves, Anacleto Gongalves, Domingos Ramos e Anténio Ferreira, todos rebocadores, e mais 19 trabalhadores
indiferenciados.

8 Anténio Pereira, inicialmente contratado apenas como estucador, mas que cedo viria a dirigir toda a obra da Sé,
trouxe consigo para o coadjuvar o oficial de estuque lisboeta Francisco Xavier. Sob as suas ordens trabalharam
Manuel Ramos, responsivel pela obra da cimalha da nave, e vérios “alvenéus” (pedreiros), que, além de
assentarem pedraria e fazerem portas e janelas, também realizaram os estuques.
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Uma outra obra bem documentada congregou homens de Afife, ja na transicdo dos
séculos XVIII e XIX, entre 1794 e 1804: o revestimento de estuque da capela da Ordem Terceira
de S. Francisco, no Porto, da responsabilidade do arquitecto italiano Luigi Chiari. La
trabalharam Manuel e José Alves Moreira, € Jodo e Anténio Alves Bezerra, entre muitos outros
referidos nas folhas de pagamento (LEITE, 2008).

Se estas obras documentadas no norte de Portugal provam inequivocamente a existéncia
de muitos rebocadores/caiadores da regido de Viana do Castelo a trabalhar assiduamente em
trabalhos de estuque ainda na segunda metade do século XVIII, mais dificil tem sido comprovar
a presenca desses homens junto dos estucadores italo-suicos activos em Lisboa desde o reinado
de D. Jodo V — muitos destes vindos de Madrid, da obra do novo palacio real, onde na sua

maioria eram designados apenas por meros “albafiiles” (alvenéus) (MENDONCA, 2014b).

A consulta de duas importantes fontes documentais relativas aos anos que se seguiram
ao terramoto — os rdis de confessados da freguesia de Santa Catarina (Arquivo do Patriarcado
de Lisboa [APL] — Rois..., s.d.) e os livros de maneios do fundo das Décimas da
Cidade (Arquivo do Tribunal de Contas [ATC] — Décima..., s.d.) — revelou-nos a presencga de
um grupo alargado de trabalhadores indiferenciados residindo nessa freguesia, no n° 187 do ja
desaparecido beco do Esfolabodes, entre a rua da Caldeira e a travessa do Lavre. Entre 1758 e
1768 viviam ai, em comunidade, entre duas a cinco dezenas de “galegos” (como sio referidos
pelo paroco de Santa Catarina nos réis de confessados®), ou de “homens de ganhar” (assim
identificados nos livros das Décimas). Os nomes que encontrdmos nestas duas fontes sdo
apelidos ainda hoje correntes nas freguesias de Afife, Carreco e Areosa, do concelho de Viana
do Castelo (PUGA, 2013)'°: Enes, Rodrigues Moreira, Afonso, Rua, Vale, Afonso do Cabo,
Pequito, Vieitas e Longarito, entre outros mais comuns. Muitos destes homens seriam parentes
préximos, a avaliar pela comunhio de apelidos: Anténio e Francisco Enes da Lage; Jodo,
Anténio, José, Matias, Manuel e Francisco Afonso; Manuel e Amaro Alvares do Vale;
Domingos, Anténio e Manuel Vieitas; Anténio e José Gongalves Arneiro; Jodo e Domingos

Pires Moreira; Francisco e José Afonso Pequito, etc..

E bem possivel que este dilatado grupo de homens da regido de Viana tenha colaborado

nas obras de grandes dimensdes entdo em curso em Lisboa, nomeadamente na igreja dos

° Que aqui certamente confundia os naturais da Galiza (que emigravam em grande nimero para Lisboa, onde
muitos desempenhavam fungdes modestas como trabalhadores indiferenciados) com os seus vizinhos minhotos.
10 Tal como nos comprovou Casimiro Puga, estudioso das familias da regido.
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Paulistas e na capela da Ordem Terceira de Jesus, ambas na freguesia de Santa Catarina, onde
ainda hoje podemos admirar alguns dos melhores tectos estucados realizados a seguir ao
terramoto (MENDONCA, 2014). Nessas duas obras trabalharam, além de Jodo Grossi, entdo ja
director da Aula de Desenho e Estuque das Reais Fabricas do Rato, os estucadores Sebastido e
José Toscanelli, Pedro Cristévao Agostinho (Pietro Cristoforo Agustini), Quadri e ainda Miguel
Real (Michele Reale) — todos eles naturais do Ticino, o cantio suico de lingua
italiana (MENDONCA, 2012)"!.

A confirmar-se a colaboracdo destes “homens de ganhar” nas muitas obras entdo em
curso na capital, veriamos corroborada a afirmac@o de Avelino Meira sobre a sua aprendizagem
junto dos estucadores italianos e explicado o mistério do aparecimento deste verdadeiro “escol”
de estucadores oriundo das trés freguesias de Viana do Castelo, que ao longo do século XIX
irdo dominar a arte do estuque em Lisboa, no Porto, Coimbra e noutras cidades, e até nos solares

e igrejas das aldeias do pais (MEIRA, 2004).

A partir de meados do século XIX, com o desenvolvimento social e urbano que
acompanhou o Fontismo, comecam a aparecer varios estucadores da regido de Viana do Castelo
documentados em obras importantes de Lisboa, nomeadamente José Moreira e Anténio de
Amorim, de Afife, e Manuel Afonso Rodrigues Pita, de Carreco (MEIRA, 2004).

Na mesma altura partiram para varios pontos do Brasil numerosos estucadores da regido,
num movimento migratério que se prolongou pelo primeiro quartel do século XX. Alguns
nomes recolhidos no Arquivo Distrital do Porto: Manuel Francisco Gongalves Ramos, que
partiu em 1838 rumo ao Rio de Janeiro, Duarte Lourengco Manco, Zeferino Afonso Moreira e
José Afonso Moreira, que lhe seguiram os passos em 1845, Domingos Moreira da Nora e
Silvestre Enes do Vale, que partiram para o Rio Grande dois anos depois, € Bento Alves dos
Santos (para o mesmo destino, ja em 1915) (Arquivo Distrital do Porto [ADP] — Livros..., s.d.
apud LEITE, 2008).

! Na mesma altura viviam na mesma freguesia de Santa Catarina, no n° 3 da rua da Portuguesa, trés outros oficiais
estucadores, igualmente italo-suicos — Jodo Baptista Falcdo (Falcone), Pedro Catana (Cattaneo?) e Domingos
Serena.
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A oficina de Manuel Afonso Rodrigues Pita

Manuel Afonso Rodrigues Pita nasceu a 25 de Fevereiro de 1821, no lugar de Pacd,
freguesia de Carreco. Era filho de Caetano Afonso Castro e de Ana Maria da Silva. A familia
do pai era natural de Pa¢d e a da mae do lugar de Agrichoso, da freguesia de Santa Cristina de
Afife (Arquivo Distrital de Viana do Castelo [ADVC] — Baptismos..., s.d. a)'2. Nada se sabe
sobre a sua formagdo, mas em 1846 — teria entdo 25 anos — estava ja em Lisboa, trabalhando
nos estuques do palacio do marqués de Viana (o palacio do largo do Rato onde hoje se encontra
a sede do Partido Socialista, que alguns anos mais tarde passou a ser conhecido como palécio

Praia e Monforte, o titulo dos novos proprietarios).

No roteiro que em 1910 escreveu sobre Lisboa e arredores, o entdo director da Biblioteca
Nacional, Gabriel Pereira (1847/1911), registou as poucas informacdes documentais
conhecidas sobre Pita. Refere entdo o seu contributo para os estuques da cidade:

“De Rodrigues Pitta sdo os tectos do palacio do marqués de Viana (1846) ao Rato,
hoje propriedade do Sr. Marqués da Praia. Em 1858 e 1886 ornamentou o saldo de
baile do paldcio da Junqueira (actual palacio Burnay) e dois saldes do palacio Costa
Lobo, no campo de Santana. Deixou trabalhos de grande f6lego nos palacios de José
Maria Eugénio d'Almeida, a S. Sebastidio da Pedreira, Gandarinha que tem magnificas
escaiolas na galeria, e no do Marqués de Penafiel. A espléndida sala do Conselho de

Ministros, no Ministério do Reino, tem o tecto muito trabalhado, ndo de grande
efeito”(PEREIRA, 1910, p. 211).

O jornalista Jodo de Mendonga, no artigo que escreveu para o “Diario Illustrado” a 11
de Dezembro de 1894, dedicado a Domingos Meira, refere Rodrigues Pita como “distincto
estucador”, responséavel pela “descoberta” dos dotes artisticos daquele seu discipulo, que terd
levado a inscrever na Academia de Belas-Artes, em Lisboa (MENDONCA, 1894).

Outras informacdes documentais vieram entretanto a lume. Rodrigues Pita foi
responsavel pela campanha de estuques realizados no paldcio da Pena, na serra de Sintra, nos
anos de 1858 e 1859, assinando, a 6 de Agosto de 1858, um contrato para a obra de estuque da
“sala dos embaixadores”, pelo montante de 250$000 (Arquivo Histdrico da Casa de Braganca
[AHCB] — Niicleo D. Fernando, 1859 apud SCHEDEL, 2016)"3.

12 Agradecemos esta informagdo a Casimiro Puga.

13O contrato foi revelado por Mariana Pimentel Fragoso Schedel em Paldcio da Pena 1839-1885 — Casa de D.
Fernando de Saxe-Coburgo. Morada e Museu. Segundo esta investigadora, Rodrigues Pita tera realizado, além
dos estuques do saldo nobre (a sala dos embaixadores do contrato), os estuques da sala de fumo ou sala indiana,
referida na documentacdo como “quarto d’El Rei” (SCHEDEL, 2016, pp. 153-165).
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Entre 1872 e 1876 dirigiu a obra de estuques do novo edificio da Camara Municipal de
Lisboa, para o qual também realizou os modelos em gesso dos fechos das janelas e os bustos
que ainda hoje decoram a galeria da escada nobre (Arquivo Histérico Municipal de Lisboa
[AHML] - Livro de..., s.d.).

Agora referido na documentacdo como “arquitecto de Lisboa”, Rodrigues Pita foi em
1873 a Castelo de Vide, onde “delineou a obra [do retdbulo-mor da igreja matriz de Santa Maria
da Devesa] e or¢ou-a em 2.600$000 réis”, em resposta a uma solicitacdo que a paréquia dirigira
a Junta da Bula da Cruzada (REPENICADO; CARVALHO, 1965, 2006, p. 124, pp. 54-55).

Além da sua colaboragdo estreita com Domingos Meira e com Manuel Joaquim Afonso
Rodrigues, ambos seus discipulos e pertencentes a mesma geracdo (Manuel Joaquim, seu
sobrinho e ajudante na obra dos Pagcos da Camara de Lisboa, nascera em Pacd a 28 de Dezembro
de 1840) (ADVC — Baptismos..., s.d. b)!4, Manuel Afonso Rodrigues Pita empregava na sua
oficina numerosos estucadores, como se deduz da consulta dos documentos de obra do palacio
de José Maria Eugénio de Almeida (também conhecido como palacio Vilalva, no largo de S.
Sebastido da Pedreira), em Lisboa (Arquivo e Biblioteca de Eugénio de Almeida [ABEA] —
Obras, 1864)%.

A fazermos fé na informacao de Gabriel Pereira, Pita voltou a trabalhar no saldo de baile
do palacio Burnay em 1886, talvez refazendo os estuques que realizara trés décadas antes — em
1856 — no palécio entdo pertencente ao “Monte Cristo” (como era conhecido o capitalista

Manuel Pinto da Fonseca).

Apés a sua morte, cuja data precisa ndo estd documentada (mas que terd ocorrido
necessariamente antes de 1894, o ano do artigo de Jodo de Mendonga, no qual ji é referido
como falecido), a oficina de Rodrigues Pita passou a ser dirigida pelo seu antigo aluno e mais

imediato colaborador, Domingos Meira.

14 Agradecemos esta informagdo a Casimiro Puga.

5A{ sdo referidos os seguintes estucadores: Jodo Passos, José Passos, Pedro Mariano, Custédio da Assunc?o,
Manuel Lima, Bernardo da Silva, Joaquim Liorne, Francisco Carvalho, José Tomar, David Fernandes, José
Fernandes, Jodo Branquinho, José da Constincia, Anténio Moreira, José Fernandes e José Baptista (todos com um
salario didrio de 1.000 réis), Jodo e José Carabella, ou Caravella (900 réis), José Afonso Pita (750 réis), Augusto
Ferreira (600 réis), Manuel Pedro (450 réis), Jodo Sobral e Domingos Gongalves (400 réis). Na mesma obra
aparecem ainda dois trabalhadores indiferenciados: Manuel Camardo, com uma didria de 320 réis, e José de
Azevedo, com 240 réis.
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Domingos Meira, estucador e “arquitecto decorador”

Sobre Domingos Anténio Azevedo da Silva Meira (1840/1928) e a sua actividade
existem muito mais informacdes e ja alguns estudos'®. Nascido a 15 de Outubro de 1840 no
lugar de Pedreira, freguesia de Santa Cristina de Afife (PUGA, 2013), teve direito a trés noticias
biograficas — a primeira, que vimos referindo, publicada pelo jornalista Jodo de Mendonga no
Diario Illustrado em 11 de Dezembro de 1894 (MENDONCA, 1894)!7, a segunda em 1908,
no Grande Album Artistico, Literario e Anunciador da Empreza da Revista Brasil-
Portugal Consagrado a Exposicio Nacional do Rio de Janeiro de 1908 (Grande Album
Artistico..., 1908), e a terceira em 1912 no conhecido Diccionario Histérico de Esteves Pereira
e Guilherme Rodrigues (PEREIRA; RODRIGUES, 1912). Da conjugacdo destes textos
extraem-se informacgdes importantes sobre a sua origem e formacao, em parte utilizadas por

Avelino Ramos Meira na sua monografia de Afife, publicada em 19458,

Fig. 2. Retrato de Domingos Meira, Grande Album Artistico, Literario e Anunciador da Empreza da Revista
Brasil-Portugal Consagrado a Exposicdo Nacional do Rio de Janeiro de 1908, p. 104.

Domingos Meira aprendeu as primeiras letras junto de um tio padre que o guiava para a
vida sacerdotal. Mas a morte do tio apontar-lhe-ia outro destino: frequentou a escola em Viana
do Castelo e tornou-se aprendiz de Manuel Afonso Rodrigues Pita, que acompanhou a Lisboa

em 1857 para trabalhar nos estuques do pal4cio do Monte Cristo, 2 Junqueira. E bem provével

16 Sobre Domingos Meira: LORENA (2007), MENDONCA (2012) e FRADE (2016).

17 Neste artigo sdo pela primeira vez enumeradas algumas das muitas obras que Meira até entdo realizara.

18 O texto de Avelino Ramos Meira (MEIRA, 2004), reutilizado com algumas adi¢des por Fernandes (1981), tem
invariavelmente servido de base as referéncias sobre a vida e a obra deste mestre estucador.
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que a sua vinda para Lisboa esteja relacionada com a colaboracdo entre o seu pai, Manuel
Anténio Meira (PUGA, 2013), e Rodrigues Pita, revelada numa carta do pai do jovem aprendiz
a um mestre-de-obras de Afife, Jodo Ramos Paz, escrita a 11 de Setembro de 1858. Manuel
Anténio Meira, que entdo trabalhava em Sintra, queixava-se das dificuldades em receber o
dinheiro que Pita lhe devia pelos trabalhos que realizara na “capela real”, aparentemente como
rebocador e caiador (Arquivo privado da Casa da Quinta [APCQ] — Carta de Manoel Anténio

Meira, s.d.)"°.

Em Lisboa, por instigacdo do seu mestre e ainda do pintor Anténio Manuel da Fonseca,
Domingos Meira frequentou a Academia de Belas-Artes, “onde manifestou sobejas provas de
inteligéncia e de talento” (MENDONCA, 1894). A sua formacao em Portugal foi completada
pelas vérias viagens de estudo que fez a Franca, Inglaterra, Bélgica, Suica, Itdlia e a vizinha
Espanha, onde visitou os monumentos arabes de Sevilha e de Granada. As suas deslocagdes a
Espanha foram incentivadas pelo rei D. Fernando II, que muito apreciava o seu trabalho.
Avelino Ramos Meira relata inclusivamente uma historieta curiosa que tera lido numa revista
publicada no Rio de Janeiro, em 1908, cujo titulo infelizmente nao refere.

“Este Principe [referia-se a D. Fernando], que era um amador das artes, tinha por

Domingos Meira uma afeicio muito especial, € quando este artista ia ao Palacio da
Pena, em Sintra, era imediatamente recebido.

E a Domingos Meira que se deve a decoragio do grande saldo do Castelo da Pena, em
Sintra, assim como noutras dependéncias do mesmo Castelo, e também no Palacio das
Necessidades, no que foi sempre auxiliado por estucadores de Afife.

Estes trabalhos mereceram-lhe ser condecorado com a Comenda da Ordem de Cristo.

Naquele tempo, a arte decorativa de estucador estava na sua época aurea, € 0s
estucadores iam para as obras de sobrecasaca e chapéu alto, ou de fraque, colete
branco, calca de fantasia e chapéu de coco.

Certo dia, quando trabalhavam no Castelo da Pena, D. Fernando disse a Domingos
Meira que o chapéu alto ou de coco ndo era proprio para campo; pediu a nota de todos
os estucadores e mandou-lhes comprar, em Lisboa, chapéus moles, chamados de
“carteira”, muito finos, e deu um a cada estucador, prova da muita estima que tinha
pelos artistas afifenses” (MEIRA, 2004, pp. 110-11).

Domingos Meira esteve presente na Exposicdo Universal de Paris de 1900, com
“decoragdes fixas em estuque” (Exposition..., 1900, p. 172), na Exposi¢cao Universal de Saint

Louis, nos EUA, em 1904, apresentando “marmores artificiais” (Official Catalogue..., 1904, p.

19 Agradeco a cedéncia da carta de Manuel Anténio Meira ao sr. Casimiro Puga.
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148), e na Exposi¢ao Nacional do Rio de Janeiro de 1908, onde deu a conhecer varios elementos
arquitectonicos em gesso fabricados na sua oficina: pedestais, colunas, medalhdes, alizares e

sobreportas (Catalogo..., 1908, p. 401).

Quer Joao de Mendonga, quer o autor do 4lbum do Rio de Janeiro, quer Esteves Pereira
e Guilherme Rodrigues, quer ainda Avelino Meira, referem um nimero impressionante de obras
realizadas por Domingos Meira em vérios pontos do pais, algumas j4 desaparecidas, outras de

dificil identificacao.
Citaremos apenas os mais importantes edificios referidos pelas quatro fontes:

— em Lisboa: a sala do Conselho de Estado, no Ministério do Interior; os palacios dos
duques de Loulé e de Palmela, dos marqueses da Praia e Monforte, do Faial, da Foz, de
Pombal, dos condes de Folgosa, de Porto Covo, de S. Mar¢al, de Nova Goa, de Cabral,
de Daupias, da Boa Vista, de Geraz do Lima e do Pago do Lumiar, dos viscondes de
Porto Salvo e de Reboredo, de Alfredo Guedes, Manuel de Castro Guimardes, Francisco
Simdes Margiochi, Carlos Eugénio de Almeida, José e Francisco Ribeiro da Cunha,
Eduardo Coelho e Alfredo Ribeiro; os palacetes Lima Mayer e Sotto-Mayor; a galeria
do palacio do conselheiro Morais Carvalho; o saldo nobre e a escadaria da Escola
Médica de Lisboa; o Museu de Artilharia; os saldes do Turf-Club, ao Chiado;

— nos arredores da capital: os palacios de Monserrate e de Monsanto; e os estuques
do chalet da rainha D. Maria Pia, no Estoril;

— em Evora: o teatro Garcia de Resende e o palacio Barahona;

— na Figueira da Foz: o palacio Sotto-Mayor;

— no distrito de Beja: o edificio da Camara Municipal desta cidade e o paldcio do marqués
de Alvito, no Alvito;

— em Estéi (Faro): o pal4cio do visconde de Estéi;

— no Porto: o Grande Hotel e o palacete Braguinha, a S. Lazaro.

Domingos Meira viria a ser agraciado com a insignia de cavaleiro da Ordem de Cristo. Na
carta de mercé, datada de 24 de Julho de 1895, a Casa Real justificava a atribui¢do desta

honraria com as muitas obras que realizara, na sua qualidade de ‘“architecto
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decorador” (Arquivo Nacional/Torre do Tombo [AN/TT] — Registro Geral de Mercés, s.d., fls.
50v — 51v)%.

Em 1897 encontramos uma primeira referéncia a firma “Meira & Meira”, de que Domingos
Meira era proprietario e sdcio-gerente, no papel timbrado de uma carta comercial por ele
enviada a Direc¢ao dos Edificios Publicos e Fornecimento de Materiais (AN/TT — Ministério...,
s.d.). O escritério da firma situava-se na rua Rosa Aradjo, n° 25, em Lisboa — localizagdo que
ainda se mantinha em 1908, por altura da sua participacdo na Exposi¢cdo Nacional do Rio de
Janeiro (Catalogo..., 1908, p. 401). Domingos Meira era também proprietario de uma oficina
nao muito distante, na rua do Salitre, n® 334 (AN/TT — Arquivo..., s.d.)?!, e de uma “fabrica de
gesso a vapor’ com dois fornos, situada na “Quinta do Bahute”, n°s 4 a 7, em Campo de

Ourique, fronteira ao cemitério dos Prazeres (AN/TT — Ministério..., s.d.)?%.

Na sua oficina, Meira ocupava-se de “toda a obra de Estuques e Pinturas”, como era referido
no papel timbrado de vérias cartas enviadas em 1895 ao conde de Burnay (AN/TT — Arquivo...,
s.d.). Na fabrica de Campo de Ourique produzia “gesso de estuque”, “com matérias primas de
primeira qualidade”. Tinha ainda para venda “cré, (...) p6 de pedra, areia do Rio Secco, cimento
de todas as qualidades [e] Ornatos para tectos e paredes, etc.” (AN/TT — Ministério..., s.d.)?>.
Era pois um negdcio completo: na sua oficina ocupava-se de obras de estuques e de pintura
decorativa, em que utilizava o gesso que produzia na sua fabrica, a cré, o p6 de pedra, a areia e

ainda os ornatos pré-fabricados que comercializava através da firma “Meira & Meira”.

Entre os seus colaboradores mais proximos, Avelino Ramos Meira cita trés estucadores de
Afife: Francisco Enes Meira, Anténio Afonso da Silva e Domingos Ruas (MEIRA, 2004).

A 31 de Dezembro de 1923, Domingos Meira redigiu o seu testamento em Lisboa. Morava

entdo na Av. da Liberdade, n° 176, nao muito longe das instalacdes da sua firma, numa das

20 A 27 de Julho de 1895, “atendendo as circunstancias que concorrem na pessoa de Domingos Anténio da Silva
Meira, architecto decorador, e querendo dar-lhe um publico testemunho da [sua] munificencia”, o rei D. Carlos
concedeu-lhe a mercé de cavaleiro da Ordem Militar de Nosso Senhor Jesus Cristo.

2l Como se deduz do seu papel timbrado, em 1895.

22 A travessa do Bahuto, que parte do largo em frente ao cemitério dos Prazeres, é a Unica reminiscéncia desta
antiga propriedade, onde se situava a fabrica de gesso de Domingos Meira.

23 Na carta em que oferecia os seus préstimos a Direc¢do dos Edificios Publicos e Fornecimento de Materiais,
Meira explicava: “Para as necessidades da minha Industria montei dois fornos para fabricacdo de gesso com
matérias primas de primeira qualidade como V. Exa. poderd examinar pela amostra junta. O gesso que eu fabrico
é milhor do que o do mercado, ndo hd superior nos outros Paizes. A necessidade de ter bom material obrigou-me
a montar os fornos onde produzo quantidade superior d do meu consumo. Por este motivo offereco d Direccdo de
Edificios Publicos estes materiais pelos precos do gesso ordinario dos mais estabelecimentos. De V. Exa. com a
maior consideragdo, Attento e Obrigado, Domingos Antonio da Silva Meira”.
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zonas mais elegantes da capital. Mas voltaria amidde a sua terra natal. Foi na "Casa do
Concheiro", que entretanto adquirira, no lugar da Pedreira, em Afife, que faleceu a 24 de Junho
de 1928, a caminho dos 88 anos de idade (ADVC — Registro..., s.d. ¢).

O palacio da Pena, na serra de Sintra

O palacio da Pena foi erguido a partir das ruinas manuelinas do convento jerénimo de
Nossa Senhora da Pena, compradas em 1838 por D. Fernando, marido da rainha D. Maria II.
Para levar a cabo este projecto, D. Fernando contou com o apoio de um gedlogo e engenheiro
militar alemdo, o bardo de Eschwege. As obras de arquitectura estavam terminadas em
1868 (CARNEIRO; SCHEDEL, 2007, 2016).

Fig. 3. Vista do palacio da Pena.

O articulista do “Diério Ilustrado” a que ja nos referimos, Jodo de Mendonga, refere
concretamente a presenca de Domingos Meira nas obras da Pena e confirma o apreco que por
ele tinha D. Fernando:

“El rei D. Fernando tinha em grande estima a Domingos Meira, e aprazia-se muito em
conversar com elle sobre arte. A pedido de Domingos Meira, mandou a Italia consultar
afamados artistas sobre o projecto que elle elaborara para a restauracdo de algumas

sallas do castello da Pena, em Cintra. O projecto voltou de Roma e de Florenca com
grande elogio ao seu auctor” (MENDONCA, 1894).

Em 1908, o Grande Album Artistico publicado por altura da Exposi¢io Nacional do Rio
de Janeiro referia que Domingos Meira tinha realizado os estuques do “Grande Saldo do Castelo

da Pena em Cintra e mais aposentos por bastantes anos”.

Também Avelino Ramos Meira, o autor da monografia de Afife, menciona a presengca de Meira

na “decorac¢@o do grande saldo do Castelo da Pena, em Sintra, assim como noutras dependéncias
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do mesmo Castelo, e também no Palacio das Necessidades, no que foi sempre auxiliado por
estucadores de Afife” (MEIRA, 2004, p. 110-111).

Curiosamente, nenhuma destas fontes faz qualquer alusdo a participagdo de Rodrigues
Pita na obra de estuques realizada em 1858 e 1859, recentemente revelada pela documentacao
(SCHEDEL, 2016, p. 157-58). Dessa campanha tera permanecido, além de parte dos estuques
do saldo nobre, também a decoragdo da sala anexa, conhecida como sala de fumo ou sala indiana
(SCHEDEL, 2016, p. 157-58).

Os estuques remanescentes revelam ja a influéncia da obra de Owen Jones, The
Grammar of Ornament, publicada em 1856, dois anos antes da sua execu¢@o: nos medalhdes
das paredes do saldo nobre, Pita utilizou elementos decorativos arabes retirados da prancha
XXIII (intitulada "Arabian n° 3"), enquanto na sala de fumo estdo presentes motivos florais
naturalistas indianos, de tradicio mogol, inspirados em motivos idénticos da prancha XLIX
(“Indian n® 1/ 15).

Mais de trés décadas depois, durante as campanhas decorativas que ai decorreram entre
1880 e 1884 (AHCB — Nuicleo de D. Fernando I, s.d. apud SCHEDEL, 2016), Domingos Meira
também se inspirou na mesma obra de Owen Jones para os estuques que realizou em vérias
salas do palacio. Nas paredes do saldo nobre, Meira aplicou um padrédo de lacarias que segue
de perto a decoragdo mourisca da prancha XLII e vérios enrolamentos vegetalistas inspirados
na decoragdo arabe da prancha XXXIII do 4lbum de Owen Jones. Os estuques ornamentais de
Meira convivem hoje com parte da decora¢do em estuque que ai permanece da campanha de
Rodrigues Pita (SCHEDEL, 2016, p.257-260).

Numa pequena sala anexa a sala indiana, as paredes e o tecto cobrem-se de motivos
encanastrados em branco sobre fundo rosa, inspirados numa gravura de Jules Bourgoin
(1838/1908), arquitecto, tedrico do ornamento e talentoso desenhador que se especializou em
elementos decorativos da arte islamica, com a qual contactou sobretudo em missdes oficiais no
Egipto. Uma gravura deste artista serviu de inspiracdo a decorac@o dos estuques do tecto do
“quarto principal de cama” (o quarto de dormir de D. Fernando e da condessa de Edla): fitas
entrelagadas formando estrelas e outras figuras geométricas, uma das 190 composicdes por ele
criadas (BOURGOIN, 1873 apud SCHEDEL, 2016, p. 229, 256) 24.

24 Sobre a obra deste artista, veja-se: MADELEINE-PERDRILLAT, A. et al. Jules Bourgoin (1838-1908) —
L'obsession du trait. Paris: INHA, 2012.
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Um aspecto que iremos encontrar com frequéncia nos estuques de Meira esta presente
na obra que realizou para o palacio da Pena: o gosto pelo naturalismo, exemplificado pelo friso
de troncos podados e entrancados com pinhas que abraga a ab6bada neo-manuelina da sala das
Damas (a sala de toilette da condessa de Edla) e pela imitacdo de outros materiais, no caso

vertente a madeira de pinho que reveste paredes e ab6bada da mesma sala.

Fig. 4. Pormenor do tecto da sala das Damas, no palacio da Pena.

O Palacio de Monserrate, na serra de Sintra

Sir Francis Cook, abastado negociante inglés, agraciado com o titulo de visconde de
Monserrate em 1870, fez construir este palacete na serra de Sintra aproveitando parte da
estrutura de uma casa neo-gética ai existente, que fora propriedade de um outro comerciante,
Gérard Devisme. O projecto, do arquitecto inglés James Knowles Junior, foi realizado em 1858.
As obras comegaram em 1862 e estavam terminadas em 1864 (COUTINHO, 2008).

Fig. 5. Vista do palacio de Monserrate.

42



As quatro fontes que mencionamos (Jodo de Mendonga, Esteves Pereira e Guilherme
Rodrigues, o Album Artistico do Rio de Janeiro e Avelino Meira) referem unanimemente a
participacdo de Domingos Meira na obra de estuques deste palacio. Meira era ainda muito
jovem e trabalhava havia poucos anos na oficina de Rodrigues Pita, mas certamente adquirira
ja alguma notoriedade. Nas palavras do jornalista Jodo de Mendonga, “aos 20 annos, ja
conquistdra em lide porfiosa e perseverante, o ser classificado como excellente na arte de
esculptor-ornamentista, € em breve se ergueu proeminente, substituindo o seu mestre quando
este faleceu” (MENDONCA, 1894). Nao causa estranheza, pois, que Domingos Meira, embora
tdo jovem, tenha sido o responsavel pela realizacdo dos estuques do palacio de Monserrate,

ainda que integrado na oficina de Rodrigues Pita.

No interior deste palacete, que mais parece um grande pavilhdo de jardim, encontramos
um conjunto tnico de estuques ornamentais. S30 neste material os revestimentos das paredes e
dos tectos de praticamente todos os espacos, os capitéis e as bandeiras das multiplas arcadas e

ainda os bustos de Apolo e das musas na Sala de Miisica.

Tal como no palécio da Pena, nao ha divida de que alguns destes estuques ornamentais
tiveram também em consideragdo a obra de Owen Jones, The Grammar of Ornament. Um dos
padrdes que mais se repete nas paredes do corredor e em varios tectos do palacio foi copiado
fielmente da decoracdo mourisca da prancha XLI desta obra (“Moresque N° 3” / 7), que por sua

vez repete um dos motivos dos estuques do palacio do Alhambra, em Granada.

Fig. 6. Rosacea de um dos tectos do palacio de Monserrate, com motivos mouriscos e naturalistas.

Fig. 7 Grammar of Ornament de Owen Jones, Estampa XLI — “Moresque N° 3” /7.
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Também a estampa XLIX, com motivos da arte indiana (“Indian n° 1” / 15), serviu de
inspiracdo, por exemplo, ao friso de ramos floridos dentro de cartelas ovais que circunda o
corpo rematado pela grande ciipula central, imediatamente por baixo da galeria. Este tema —
recorde-se — fora j4 utilizado por Rodrigues Pita na decoracdo da sala de fumo do palécio da
Pena, na campanha de 1858/1859 (SCHEDEL, 2016, p. 157).

Na obra de Owen Jones encontram-se igualmente alguns desenhos de capitéis e de
pormenores decorativos géticos, ilustrando o texto dedicado a ornamentagdo
medieval (JONES, 1856, p. 161-63), que podem ter servido de inspiracdo aos capitéis e as

bandeiras das arcadas que encontramos em Monserrate.

Em paralelo com as sugestdes mouriscas e goticas, encontramos nos estuques do palacio
de Monserrate muitos motivos vegetalistas, representados de forma naturalista: flores variadas
e folhas de videira e platano dispostas ao longo de troncos (nas paredes do corredor) ou
atapetando os tectos da maior parte das salas e quartos do edificio. Também este gosto
naturalista pode ter colhido inspiragdo nas gravuras a que Jones chamou “Leaves from Nature”,
por exemplo as pranchas XCV e XCVII, que representam folhas recortadas de varias plantas

com os respectivos frutos.

O palacio Viana/Praia e Monforte, em Lisboa

O palécio onde se instalou o Partido Socialista, no largo do Rato, em Lisboa, é ainda
hoje conhecido pelos titulos dos seus proprietarios mais ilustres: os marqueses de Viana (que,
entre 1841 e 1855, realizaram profundas transformagdes no palacete construido em 1784 por
Luis José de Brito, contador do Real Erério, em terrenos que tinham pertencido a fabrica de
loucas do Rato?) e de Praia e Monforte (titulo atribuido a 21 de Janeiro de 1890 ao 2.° visconde
da Praia, Anténio Borges de Medeiros Dias da Camara e Sousa, casado com a filha do 1°
visconde de Monforte, Luis Coutinho de Albergaria Freire, que em 1876 comprara o palacio

em hasta publica, apds a ruina dos marqueses de Viana) (ARAUIJO; Inventario..., 1950, s.d.).

25 O palacio foi vendido, alguns anos depois, a Joaquim Pedro Quintela, 1° bardo de Quintela, e herdado em 1817
pela sua neta, casada com o 2° marqués de Viana.
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Fig. 8. Vista do palacio Viana / Praia e Monforte.

Neste paldcio, como sucede na Pena, encontramos duas campanhas de estuques
distintas: uma primeira, dirigida por Rodrigues Pita em 1846, segundo a ja referida informacao
de Gabriel Pereira (PEREIRA, 1910); e uma mais tardia, de finais do século XIX, posterior ao
titulo atribuido por D. Carlos a familia proprietaria do palacio, por Domingos Meira, segundo
informacdo de Avelino Meira (MEIRA, 2004, p. 111).

A primeira campanha pertencerio os estuques de duas das salas intercomunicantes do
piso nobre que abrem para a fachada principal, a actual sala de jogos e a sua antecamara,
separadas por um vao enquadrado por colunas torsas, pseudo-salomdnicas. Os motivos
decorativos em relevo dourado mostram elementos vegetalistas e figurativos de gosto Império
(palmetas, antemions, urnas, meninos alados com saiotes de acantos, figuras femininas
reclinadas e aguias), misturados com finos enrolamentos de acantos, fitas enlacadas e conchas.
Na antecamara estdo ainda figurados vdrios instrumentos musicais de cordas e de sopro,

elementos reveladores da sua func¢io inicial de sala de musica.

Fig. 9. Tecto do saldo nobre do palicio Viana / Praia € Monforte.
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Os estuques realizados na segunda campanha decorativa, de gosto revivalista barroco e
rococd, decoram o 4trio, no piso térreo, as paredes e o tecto da escadaria principal e vérias salas
do piso nobre: a sala de baile, a sala dos brasdes (uma sala menor que abre para a fachada
principal e comunica com a antecimara da sala de jogos) e a pequena sala chinesa
(MENDONCA, 2015, p. 177-186). Os elementos decorativos de gosto barroco — molduras de
feixes de toros enlagados, enrolamentos de gordos acantos, palmetas Regéncia — misturam-se
com dindmicos concheados rococé, na sala dos brasdes e na moldura do espelho da sala de
baile. Nas paredes da sala chinesa, Meira voltou a empregar o motivo naturalista dos

encanastrados que encontrdmos na sala anexa a sala indiana, no palacio da Pena, em Sintra.

Fig. 10. Pormenor da decoragdo da escada do palacio Praia e Monforte.

Os elementos escultéricos de vulto perfeito, como os atlantes que sustentam a tribuna
dos musicos e as cabecas femininas onde se apoia a cimalha da caixa da escada, sdo reveladores
das capacidades de escultor/decorador de Domingos Meira, tdo elogiadas pelos seus bidgrafos,
nomeadamente pelo jornalista Jodo de Mendonga, no artigo que em 1894 lhe dedicou nas

paginas do Diario Illustrado.
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Fig. 11 Atlante suportando a tribuna dos musicos, saldo de baile do palacio Praia e Monforte.

O palacio Vilalva, de José Maria Eugénio de Almeida, em Lisboa

Mandado construir no largo lisboeta de S. Sebastido da Pedreira por José Maria Eugénio
de Almeida, entre 1859 e 1866, o palacio Vilalva (assim designado por referéncia ao titulo
nobilidrquico concedido ao neto do edificador) encerra ainda hoje um vasto conjunto de
estuques em relevo decorando paredes e tectos das principais salas do piso nobre e os tectos da
maior parte das salas do piso térreo (MENDONCA, 2014¢)®.

Fig. 12. Vista do palécio Vilalva, em Lisboa.

26 O pal4cio de Eugénio de Almeida (onde ultimamente tém funcionado vérios servigos do Exército) foi erigido
sobre a estrutura da faustosa casa de campo de Fernando de Larre, o provedor dos armazéns de D. Jodo V, edificada
em meados do século XVIII mas ji bastante arruinada cem anos depois. Curiosamente, nela tinham igualmente
trabalhado alguns dos grandes nomes do estuque de relevo da época em que os artistas italo-suicos, como Jodo
Grossi € Domingos Plura, dominavam o panorama desta arte em Portugal.
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Gabriel Pereira, na sua nota sobre a oficina de Rodrigues Pita, referiu entre as suas obras
“trabalhos de grande f6lego nos palacios de José Maria Eugénio d'Almeida, a S. Sebastido da
Pedreira” (PEREIRA, 1910) — atribuicdo esta recentemente confirmada no fundo documental
do Arquivo e Biblioteca Eugénio de Almeida em Evora (MENDONCA, 2014a, p. 444-471).
Entre Janeiro e Agosto de 1864 estd comprovada a presengca de Rodrigues Pita na obra dos

estuques do palécio, assinando todos os recibos, por si e pelos seus operarios.

Em primeiro lugar foram realizados os estuques da sala de jantar e da saleta do canto
sudeste, sendo os ultimos, os da galeria das pilastras, terminados em Agosto de 1864. A obra
contemplou todas as salas do piso nobre:“tecto e paredes, lisos e ornamentacdo completa e
rica” (MENDONCA, 2014a, p. 456-57)*". Em Julho e Agosto desse ano foi a vez dos estuques
dos “escriptorios e quartos anexos”. Ao contrario do que acontece com os recibos da obra do
piso nobre, nos recibos referentes ao piso térreo surgem, a par da assinatura do mestre da
oficina, Manuel Afonso Rodrigues Pita, os nomes de 23 estucadores e de dois serventes, com a
indicaciio dos montantes recebidos por cada um (MENDONCA, 2014a, p. 456-57)%.

Fig. 13. Sala de espera do piso nobre do palécio Vilalva.

Este ndmero de estucadores mostra bem, ndo s6 a dimensdo do estaleiro, como a
importancia da oficina de Rodrigues Pita. Recorde-se que, na mesma altura, a firma estava
também envolvida na grande empreitada dos estuques do paldcio de Monserrate, em Sintra,

aqui provavelmente sob a direc¢ao de Domingos Meira.

No decurso de uma das suas viagens pela Europa, no Verdo de 1861, Eugénio de

Almeida encomendara a oficina de escultura parisiense Hardouin & Fils o projecto para os

27 A excepeido da sala de espera, realizada dois anos antes, em 1862.
28 Veja-se a nota 29.
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estuques decorativos dos amplos saldes do piso nobre e da escadaria principal do seu novo
palacio. O escultor deu inicio a obra, tendo mesmo vindo a Lisboa, em Dezembro de 1861, para
verificar in loco os espacos a decorar. Varios contratempos, associados com a interrup¢ao da
colaborag@o com Jean Colson, o arquitecto parisiense autor do projecto do palécio, levaram
Eugénio de Almeida a encomendar a realiza¢@o da obra de estuques a oficina de Rodrigues Pita.
Tudo leva a crer, contudo, que o mestre de Carreco tenha seguido de perto os desenhos de
conjunto e de pormenor que o escultor francés enviou para Lisboa. E também provavel que o
mesmo tenha acontecido com o projecto para os estuques da biblioteca e da anexa sala de
leitura, situadas no piso térreo, da autoria do escultor belga Isidore Jean de Rudder, que

igualmente acabaram por ser realizados, embora com alteracdes, pela oficina de Rodrigues Pita.

Menos provavel terd sido a utilizagdo do “carton-pierre” ou do “carton-pate” nos ornatos
das paredes e nos de maior volumetria dos tectos, tal como sugerido por Hardouin e por Isidore
de Rudder, técnicas pouco comuns entre nés. S6 uma anélise laboratorial podera, contudo,

confirmar que tipos de materiais foram utilizados.

Do ponto de vista estilistico, os estuques adoptaram os revivalismos classicos da época,
utilizando elementos decorativos da Regéncia francesa, de que sdo exemplo as “espagnolettes”
que rematam as pilastras da galeria do mesmo nome e decoram os tectos da galeria dos espelhos,
e as caracteristicas palmetas que surgem, aqui e acol4, misturadas na decora¢do. O gosto neo-
rococH estd também presente nos concheados das cartelas e nas gradinhas semeadas de
pequenas flores ou de pequenas abelhas (emblema das armas de Napoledo I), nas paredes da

galeria dos espelhos.

Fig. 14. Pormenor do tecto da Galeria das Pilastras, piso nobre do palacio Vilalva.

Embora a linguagem vegetalista seja dominante, quer em rosiaceas de grande efeito

decorativo, quer em albarradas, grinaldas, festdes, cartelas e motivos soltos, surgem também
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estuques figurativos no palacio de S. Sebastido da Pedreira. No piso nobre encontramos
meninos em brincadeiras (na sala SE), ocupados em actividades alusivas as quatro esta¢des do
ano (na sala NO), comendo e bebendo (sala de jantar) e aos pares, repetidos em espelho (na sala
NO e na escadaria principal). Dos lados das duas portas que acedem as salas do piso nobre, no
patamar da escadaria, dois pares de estipites de grande porte revelam a qualidade das esculturas
da oficina de Rodrigues Pita. Na entrada principal, no piso térreo, quatro bustos romanticos
decoram os frontdes das portas laterais: Vasco da Gama e Luis de Camdes, no acesso a zona

dos escritdrios, Isaac Newton e Rafael de Urbino, a entrada da biblioteca.

Fig. 15. Sobreporta de uma das saletas do piso nobre do palacio Vilalva.

O palacete do conselheiro Morais Carvalho, em Lisboa

Existem muito poucas informagdes sobre este palacete, situado na Rua Barata Salgueiro,
n° 39, em Lisboa, onde se encontra instalada desde 1979 a Cinemateca Nacional. Construido
em terrenos comprados em 1885 pelo conselheiro Alberto Anténio de Morais Carvalho? ao

advogado Adriano Antdo Barata Salgueiro, a obra estava pronta em 1887.

2 Alberto Anténio de Morais Carvalho (1853-1933), por vezes confundido com o tio, seu homénimo (1801-
1878), também politico e par do reino.
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Fig. 16. Vista do palacete do conselheiro Morais Carvalho, em Lisboa.

Das fontes compulsadas, apenas Avelino Ramos Meira refere os estuques da ““galeria”
deste palacete entre as obras de Domingos Meira (MEIRA, 2004), cuja oficina e escritério se
situavam, alids, nas proximidades — mas as semelhangas com outras obras do mestre afifense
provam inequivocamente ter sido a sua oficina a realizar toda a decoracdo, que ainda se

conserva.

Nesta “galeria” — certamente a caixa da escada, que sobe em dois pisos até a cipula
envidragada —, encontramos revestimentos em estuque relevado de gosto mourisco. Logo por
cima da arcada que rodeia o primeiro piso, corre uma fiada de pequenos nichos revestidos de
favos de mel (as “muqarnas” da arquitectura islamica, lembrando a decoragio do palicio do
Alhambra, em Granada), encimada por uma inscri¢do em caracteres arabes. As enjuntas dos
arcos sdo preenchidas por ornatos encadeados inspirados nas gravuras da estampa XL de Owen
Jones (“Moresque n°2”). Nas paredes que rodeiam as janelas do segundo piso, Domingos Meira
repetiu o padrdo da estampa XLII/ 4, que ja utilizara, na década de 1880, nas paredes do saldo

nobre do palicio da Pena (“Moresque n° 4), embora com cores distintas, muito mais vibrantes.

Descendo agora ao corredor que rodeia o primeiro piso, encontramos nas paredes um
padrdo de quadrifélios em tons castanhos, de estilo neo-gético, abundantemente utilizado nas
paredes da escada do palacio de Monserrate, realizado como vimos na década de 1860. Por
cima deste padrio correm dois frisos de gosto arabe, inspirados em motivos idénticos da
estampa XXX de Owen Jones (“Arabian n° 3”). No tecto deste corredor, Domingos Meira
utilizou o padrdo de lagarias islamicas da estampa XLII / 6, da mesma obra de Owen Jones

(“Moresque n° 4”).
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Fig. 17. Galeria do palacete do conselheiro Morais de Carvalho.

Fig. 18 Owen Jones, Grammar of Ornament, uma das composi¢ées da prancha XLII / 6, “Moresque n° 4”.

Descendo os dois lances da escada que conduz ao piso térreo, encontramos mais dois
padrdes de lacarias islamicas, distintos dos anteriores, aparentemente apenas fruto da
imaginacdo fértil de Domingos Meira: um deles, de cor ocre, apenas com 0s motivos incisos,
por baixo dos lances da escada; o outro, policromo, no tecto do corredor. Numa das divisdes de
uma das alas laterais do piso nobre fomos encontrar um outro tecto com um padrio de lagarias
de gosto oriental, inspirado na prancha XLII /2 de Owen Jones (“Moresque n° 4”’), embora com

cores diferentes da gravura original.

Outras salas receberam decoracdo em estuque, de gosto naturalista e de pendor
classicizante. Indicamos apenas as decorag¢des mais significativas de algumas das divisdes do
piso nobre. No saldo principal, outrora virado para o jardim do palacete, um manto de folhas e
ouricos de platano, em amarelo ouro, cobre as paredes e o tecto, numa inspiracdo das pranchas
XCV e XCVII de Owen Jones (“Leaves from Nature”). O mesmo gosto naturalista do saldo
nobre, igualmente inspirado nas gravuras de Owen Jones, repete-se no tecto do vestibulo,

atapetado de folhas e bolotas de azinheira brancas sobre um fundo azul cinza.
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Fig. 19. Tecto do saldo do piso nobre virado para os antigos jardins.

Nos quatro cantos do tecto do saldo principal estdo representados meninos ocupados em
actividades venatorias e, a meio do tecto, dentro de uma reserva, meninos com saiotes de
acantos segurando urnas floridas, unidas por finos enrolamentos de acantos, revivendo o estilo

renascentista. Cabecas femininas centram os timpanos das seis portas desta sala.

Nas restantes salas intercomunicantes do piso nobre, viradas para a fachada principal,
domina o mesmo gosto classico, com elementos decorativos do Renascimento e da Regéncia
francesa (palmetas e engradados de pequenas flores). Na antiga sala de misica, um lambril com
urnas floridas e grinaldas percorre as paredes, enquanto no tecto se repetem liras € meninos

envolvidos em actividades lddicas relacionadas com a musica e com as estagoes do ano.

Na sala central, de maiores dimensdes, o tecto, atapetado de hastes floridas de rosas,
tem a meio uma reserva com meninos alados segurando cornucépias e vasos floridos, unidos
por finos enrolamentos de flores, debicadas por passaros esvoagantes. Nos quatro cantos, dentro
de reservas ovais enquadradas por fitas enlagadas e cornucdpias floridas, figuras femininas

acompanhadas de criangas, aludem ao amor, a abundancia e a caridade.
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Fig. 20 Tecto de uma das salas do piso nobre, virada para a fachada principal, palacete Morais de Carvalho.

Também as colunas do triplo arco de acesso a caixa da escada e da arcada da “galeria”,
com o seu fuste escaiolado e os seus capitéis naturalistas, foram certamente realizadas na oficina
de Domingos Meira, que alguns anos mais tarde iria apresentar idénticas producdes na
Exposicdo do Rio de Janeiro de 1908 (Catalogo..., 1908). As imita¢cdes de méarmores das
paredes do vestibulo, de muito boa qualidade, eram também especialidades da oficina de Meira,
premiado pelos seus marmores artificiais na Exposi¢ao Universal de Saint Louis, nos EUA, de

1904 (Official Catalogue..., 1904, p. 148).

Fig. 21 Atrio do palacete do conselheiro Morais de Carvalho.

Dois mestres estucadores vianenses, uma oficina lisboeta

Nos cinco edificios cujos estuques decorativos acabdmos de passar em revista,
destacam-se exemplos notaveis da producdo dos dois mestres estucadores vianenses, Rodrigues

Pita e Domingos Meira. Pertencentes a geracdes diferentes, igualmente bem sucedidos na sua
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actividade comercial e artistica, os dois mestres trabalharam em conjunto durante muito tempo,
acabando Domingos Meira por suceder a Rodrigues Pita a frente da mesma oficina, segundo as

informac¢des documentais ja referidas.

Embora Domingos Meira tenha sobrevivido ao seu mestre, estranhamos as parcas
informacdes existentes sobre as obras de Rodrigues Pita, sobretudo quando comparadas com as
numerosissimas referéncias a obras de Domingos Meira. A preservacdo dessa memdria ndo seré
certamente alheia ao caracter do mestre de Afife, muito elogiado pelos seus contemporaneos,
sobretudo pelo jornalista Jodo de Mendonca: a sua modéstia, o seu “coragdo de ouro”, o seu
“espirito extremamente licido e levantado”, as “boas qualidades civicas e domésticas” da sua
alma, os valores da amizade e do amor da familia (MENDONCA, 1894). Pelo contrério, a
imagem que se consegue vislumbrar de Rodrigues Pita € totalmente oposta: belicoso e
trapaceiro, segundo as notas do almoxarife das obras do palacio da Pena (AN/TT — Casa Real,
s.d. apud SCHEDEL, 2016). Também da carta escrita em 1858 pelo pai de Domingos Meira ao
seu conterraneo e colega Jodo Ramos Paz, fica-nos a impressdo de um patrdo mau pagador e

ganancioso (APCQ — Carta de Manoel Anténio Meira, s.d.).

A compilacio dos elementos documentais que entretanto vieram a lume e a anlise dos
estuques em relevo dos cinco paldcios permitiram-nos destrincar a produc@o desta oficina,
realizada sob a direccdo dos dois mestres, muitas vezes confundida. Confusdo facilmente
explicavel pela repetida utilizacdo das mesmas fontes de inspiracdo e, consequentemente, dos

moldes que originaram idénticas composicoes.

A obra fundamental de Owen Jones, The Grammar of Ornament, foi o principal recurso
ornamental da oficina dos dois mestres vianenses, a par de outras fontes de inspiracdo, como as
gravuras com as propostas decorativas isldmicas da Théorie de I’Ornement, de Jules Bourgoin.
Infelizmente, ndo sdo conhecidos os livros que integraram o espdlio desta oficina, que
certamente nos forneceriam indicagdes preciosas sobre as influéncias ornamentais dos estuques

por ela produzidos.

A oficina de Rodrigues Pita sofreu ainda influéncias decorativas, de cariz cléssico,
europeu, através dos projectos da oficina do escultor francé€s Hardouin e do escultor belga
Isidore Jean de Rudder, comprovadas pela documentagdo das obras do palacio de José Maria

Eugénio de Almeida.
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Como um epilogo a sua obra de estucador, Domingos Meira deixou-nos na sua residéncia de
Afife — a Casa do Concheiro — um verdadeiro mostruario de modelos de estuque que utilizou
recorrentemente na sua oficina. No corredor usou o padrdo de lagarias de gosto mourisco,
influenciado pela prancha XLII do livro de Owen Jones, que ja utilizara nas paredes do saldo
nobre do palicio da Pena e na galeria do palacete do conselheiro Morais Carvalho, em Lisboa.
Na sala principal repetiu o padrdo de folhas e ourigcos de platano, que ja empregara no tecto da
sala virada ao antigo jardim, no mesmo palacete, rodeado por uma moldura de troncos podados,
que também utilizou na sala das Damas do palcio da Pena3!. As hastes com folhas de videira
e platano que utilizou na moldura de um espelho colocado na sala principal foi tema da
decoracdo do corredor do palacio de Monserrate. O padrdo encanastrado, usado no lambril da
mesma sala, repetiu a decorag@o das paredes e do tecto da pequena sala anexa a sala indiana,
no palécio da Pena, e do lambril da sala chinesa do pal4cio Viana / Praia e Monforte. Em duas
outras divisdes da sua casa de Afife, Meira repetiu padrdes figurativos de gosto classico que
encontrdmos em cartelas de duas salas do piso nobre do palacete Morais de Carvalho, num
gosto que oscila entre o Renascimento e a Regéncia francesa: meninos com saiotes de acantos

dos lados de urnas floridas.

Foi aqui, no meio desta auténtica exposi¢do da sua obra, na terra que ao longo de quase
dois séculos viu nascer varias geragdes de cultores da arte do estuque, que mestre Meira faleceu
em 1928, sem deixar descendentes directos. Com ele — pode dizer-se — morreria também, ao
fim de oito décadas de actividade, aquela que foi a maior e mais operosa oficina de estuques

que Lisboa conheceu.
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VILA OSCARINA, RESIDENCIA LUXUOSA EM VITORIA: INIiCIO DO SECULO XX
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Parque Moscoso

A ocupacdo espacial de Vitdria nos primeiros séculos se restringiu ao seu nucleo
histérico com edifica¢des locadas na area de topografia acidentada onde o solo era firme. Estas
eram construidas em ladeiras estreitas e tortuosas evitando o risco dos alagamentos pela alta
das marés.

Os primeiros aterros (década de 20 do século XIX) foram realizados com enormes
dificuldades de recursos e de mao-de-obra qualificada que dependiam, muitas vezes, da boa
vontade dos ricos moradores locais. Em 1894 foi contratado a companhia Torrens o Plano de
Arruamento para a Vila Moscoso na regido do centro conhecida como Lapa do Mangal, Mangal
do Campinho ou Campinho, 4rea alagada que sofreu sucessivamente varios aterros em nome
da salubridade publica.

“O plano trazia um novo padrio urbanistico para Vitdria prevendo um parcelamento que
se diferenciava do modelo colonial existente, porém, no fim do governo de Freire, as obras da
Vila Moscoso ainda ndo tinham sido realizadas, devido a crise financeira” (BELLINI, 2014, p.
297).

Muniz Freire governou o estado entre 1892 e 1896 e novamente entre 1900 e 1904.
Somente no governo de Jeronymo Monteiro (1908-1912) a arrecadacio voltou a crescer, o que
refletiu em obras na cidade: a implantacdo das redes de 4gua, de esgoto e a iluminagdo publica
que deu a Vitéria o nome carinhoso de “Cidade Presépio”. O embelezamento da regido do
Campinho e a introducio do bonde também foram iniciativas de seu governo.

A planta da cidade de Vitéria em 1895, figura 1, apresenta a regularizacdo do novo
bairro conquistado a0 mangue, com ruas paralelas e ortogonais, que incluia a destinacdo de uma

grande area central para um Parque publico na cidade, o primeiro que nao era apropriacio de



antigos espacos coloniais e que era projetado especificamente dentro dos padrdes urbanisticos
do século XIX, com um programa que incluia na urbe lazer e sadde.

Na area verde, onde é possivel ler Campinho, na segunda década do século XX é
implantado o Parque Moscoso. A Vila Oscarina foi construida nas adjacéncias do parque e sua
obra concluida em época préxima a inauguragdo do mesmo.

A érea adquirida compreendia os lotes 3, 7bis, 8bis, 9bis, e 10 bis, do quarteirdo 17
do arrabalde do Campinho (novo bairro da Vila Moscoso). Estabelecido ainda foro
anual de 21$600, com prazo de quatro anos para se construir, obedecendo a normas
do Cédigo de Posturas Municipal. Anexo a 4rea, A. Guimaries ja havia aforado o lote
11 bis, fronteirico a Rua Vinte e Trés de Maio, onde construiu sua residéncia particular
(Vila Oscarina), pago o valor de 83000 pelo m? (ESTADO DO ESPIRITO SANTO,
1914 e 1906).

Fig. 1 — Planta da Cidade de Vitéria em 1895 - Fonte: IPHAN/ES, 1967

As obras para a constru¢ao do Parque Moscoso iniciaram no ano de 1910, com o aterro
sob a responsabilidade do Coronel Antdénio José Duarte. O paisagismo executado
posteriormente foi realizado sob a supervisdo do construtor Paulo Rodrigues Teixeira Motta.

Inaugurado em 1912, o Parque Moscoso foi construido durante o governo de Jeronimo
Monteiro. A denominacdo: Vila Moscoso, € anterior a constru¢ao do parque. No final do século
XIX a area que possuia uma ocupacio rarefeita formada por casas com aparéncia modesta,

recebeu o nome de Vila Moscoso em homenagem ao Presidente da Provincia em exercicio
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Henrique de Ataide Lobo Moscoso (1888-1889).

A Construcio sob Encomenda

No inicio do século XX a populagdo de Vitéria era pequena. “Habitantes de Vitéria em
1900: 11850.” (IBGE, 2016). A cidade vivia do comércio do café escoado pelo seu porto e a
construcdo dependia de encomendas. As pequenas obras publicas e as obras das edificagdes
eram absorvidas pelos construtores locais.

“A principal preocupacdo dos administradores publicos era a realizacdo de obras de
saneamento e de melhoramentos urbanos [...] no ramo imobilidrio, a atividade se dava por
encomenda, mas de contratantes, que utilizavam as casas para moradia prépria ou de familiares”
(CAMPOS JUNIOR, 2005, p.20).

Devido a baixa demanda também era reduzido o nimero de construtores e os que haviam
eram descendentes de imigrantes estrangeiros. Os de origem portuguesa e italiana foram os que

mais se destacaram no periodo.

O Espirito Santo, terra conquistada pelos colonizadores portugueses e Canad dos
sonhos dos imigrantes italianos e de tantas outras nacionalidades, muito deve aos
indigenas que habitavam nossas florestas e aos povos africanos, que tanto
contribuiram para a formacdo do povo capixaba e para o progresso do nosso Estado.
A histéria da imigracdo no Espirito Santo sempre esteve, e estard referenciada na
incansavel luta desses povos. Sendo miscigenados ou ndo, cada um dos capixabas traz
consigo a influéncia dessas culturas, as quais se interrelacionam e se complementam
(FRANCESCHETTO, 2014, 15).

A imigracdo de italianos para o Espirito Santo foi estimulada pelo governador Muniz
Freire que, em 1894 criou um nicleo colonial italiano 27 km acima de Linhares. No periodo os
portos brasileiros estavam abertos para receber imigrantes da Itilia, o governo concedia ainda

permissao para recebé-los em definitivo e arcava com as despesas com as passagens.

Em 1889, o governo capixaba inaugurou a Hospedaria dos Imigrantes de Pedra
D’ Agua, localizada na bafa de Vit6ria, municipio de Vila Velha, uma importante obra
de infraestrutura necesséria a recep¢do dos imigrantes, onde ficavam hospedados, em
regime de quarentena, antes de serem distribuidos para diversas regides do Estado.
Até 1900, a hospedaria acolheu 23.290 estrangeiros. Em 1924, o edificio foi
transformado em um presidio, situacdo que permaneceu até meados de 2011, com a
denominacdo de Instituto de Reabilitacdo Social (IRS), quando entdo foi desativado
(FRANCESCHETTO, 2014, 61).

Segundo Guimaraes a Vila Oscarina foi erguida por mao de obra local e estrangeira e a
obra contou com a habilidade de pintores italianos. (ILHA DA FUMACA, 2016).

Neste sentido os nomes a seguir apresentados, pela qualidade das obras construidas em
Vitéria, sdo possiveis colaboradores na residéncia em estudo.

“A Itélia, envolvida pela jovem Repiiblica, aqui espalhou imensa massa de camponeses
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e serventes, entre eles também intelectuais, artistas, engenheiros, arquitetos, mestre-de-obras e
artesdos” (BARDI, 1981, p. 5).

André Carloni foi um dos grandes protagonistas das transformagdes arquitetonico-
urbanisticas na Primeira Republica no Espirito Santo. Com uma formac¢ao mais préatica que
tedrica e dotado de um espirito autodidata, o “arquiteto” transpds o ideal de progresso para

muitas de suas obras.

“Nascido em Bolonha em 1883, chega a Vitéria em 1890. Aos 9 anos passa a trabalhar
como ajudante do seu pai, Zama Carloni, em uma serralheria. Em 1895 inicia-se na
funcdo de ajudante de pintor para o decorador italiano Spiridione Astolfoni no Teatro
Melpomene [...] Em 1900 matriculou-se no curso noturno de leitura, musica e desenho
da maconaria Monte Libano. Dez anos depois, atuando como mestre de construcio de
vérias obras do Governo do Estado matricula-se no curso de desenho e pintura do
Instituto de Belas Artes.” (IBRAM, 2015).

E no quadriénio do governo de Jeronymo Monteiro que alcanga posicio de destaque.
Com 26 anos transforma o antigo Convento e a Igreja do Carmo no Colégio Nossa Senhora
Aucxiliadora. Constr6i a Santa Casa de Misericordia (1910) e o edificio da Assembleia
Legislativa (1912). No governo de Marcondes Alves de Souza (1912 a 1916) atuou na

edificacdo do Quartel Militar em 4rea préxima ao Parque Moscoso.

Nos Oitocentos, na Itilia, os arquitetos eram os engenheiros, as duas profissdes
estreitamente interligadas. As vezes, os engenheiros se valiam da colaboragio de
artistas licenciados nas Academias em Desenho Arquitetdnico, responsiveis pela
aparéncia dos edificios, os assim chamados estilistas. Tomaso Gaudenzio Bezzi foi
durante um tempo, engenheiro e estilista: projetava suas obras, desenhando os
minimos detalhes, sem recorrer a colaboradores, supervisionando depois sua
execucdo, ndo sem ensinar aos pedreiros sistemas e segredos (BARDI, 1981, p. 52).

Tomaso Benzi teve atuacdo de destaque em Sao Paulo. No Espirito Santo o nome de
Filinto Santoro, arquiteto-urbanista italiano, se liga a dire¢@o dos trabalhos publicos do Estado
por trés anos, em especial nas obras de constru¢do da Santa Casa de Misericordia.

Um quarto arquiteto italiano, Giovanni Rossi, também atua no Espirito Santo na obra
da ferrovia e em seguida, em 1900 abre a sua construtora.

A atuacdo de André Carloni perpassa as profissdes de desenhista, arquiteto, decorador,
estatutario, empresario e construtor, seu nome merece destaque em relagdo a possibilidade de
ter atuado na construcdo da Vila Oscarina tanto pela nacionalidade, como pelo periodo da
atuacdo e a localizacdo, o que ndo exclui o nome de Filinto Santoro, Giovanni Rossi e Spiridione
Astolfoni. Este tltimo, proprietirio de um atelier de pintura 2 Rua do Sacramento, utilizava
corantes minerais do Espirito Santo em suas obras.

“A firma Miranda e Derenzi foi a subempreiteira que realizou o aterro da 4rea sobre a

qual estad assentado o Parque Moscoso, e foi ela que construiu esse parque [...] Derenzi, com
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um novo sdcio, fundou a Politi e Derenzi, que construiu a sede da Prefeitura de Vitéria (1925)”
(CAMPOS JUNIOR, 2005, p. 20).

Contemporéneos ao italiano Luiz Serafim Derenzi s3o os empreiteiros Gismondi e
Lourengo Lucciola cuja noticia é a atuacdo em obras urbanas. Também Camilo Gianordoli e
Becacici eram construtores italianos atuando na capital capixaba. Logo, sio muitos nomes que
poderiam ter colaborado na construcdo da Vila Oscarina.

As familias tradicionais de Vitdria tinham os seus construtores e sempre demandavam
por obras recorriam aos mesmos. Os construtores atendiam o contratante, este estabelecia o
local e de acordo com a disponibilidade financeira do mesmo o ritmo da obra era definido.

“De acordo com Campos Jinior ndo havia muitos construtores, apenas uns quatro ou
cinco se destacavam no ramo [...] e demandavam-se profissdes como a do estucador,
profissional especializado na produ¢do dos ornamentos, especialmente feitos em gesso.”
(CAMPOS JUNIOR, 2005, p. 24).

O Proprietario

Ainda um menino, com 12 anos, chega a Vitéria em companhia do seu tio, a bordo do
vapor Mayrink, do Lloyd Brasileiro. Antenor Guimardes nasceu em Niter6i em 1872 e faleceu
em Vitéria em 1932.

Em entrevista com Mariza Guimaraes, esta definiu o seu bisavd com as seguintes

palavras: “Antenor Guimaraes foi um empreendedor, um espirito a frente do seu tempo”.

Fig. 2 — Familia e funcionarios de Antenor Guimaries em 1930 - Fonte: GUIMARAES, 2015
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Advindo da familia Bocardo, proprietaria de trapiches, comecou a trabalhar muito
jovem, como auxiliar, nas firmas que pertenciam a seu tio.

Aos 16 anos de idade fundou a Guimaries e Silva, agéncia de navios, estiva, cargas e
descargas e transportes terrestres. Esta empresa que deu origem a Antenor Guimardes & Cia e
depois Antenor Guimardes & Cia Ltda. (ILHA DA FUMACA, 2016).

A fotografia, figura 2 é datada de 1930 e apresenta em primeiro plano, sentados da
esquerda para a direita, Oscar, Orlando, Alcides e Oswald (filhos e s6cios de Antenor
Guimardes), Antenor Guimaraes, sua esposa Anna Cruz Guimaraes, sua filha Odette Guimaraes
e seu marido Sidney Pereira de Souza. Em pé, empregados e parceiros.

Antenor Guimardes fundou sucessivas empresas, a0 menos onze até 1920. A sua
biografia descreve um homem circunspecto, honesto, sincero e franco em suas relagdes
comerciais e pessoais. A oportunidade vislumbrada por ele associava o fato de Vitdria ser
pequena e carente de infraestrutura, transportes e servigos a sua vontade de realizar tarefas. Foi
através do seu visionismo e de drduo trabalho que conquistou riqueza e prosperidade. A sua
residéncia foi a primeira da cidade a ter luz elétrica e telefone.

O imével foi erguido por mao de obra local e estrangeira. A obra, que contou com a
habilidade de pintores italianos e o uso de material de constru¢do importado, passa a seguir a

ser descrita.

A Vila Oscarina

A residéncia de Antenor Guimardes foi construida com linguagem eclética e
caracteristicas de chalé, uma arquitetura importada e com influéncia européia. As imigragdes
de europeus para o Brasil; as trés dltimas décadas do século XIX e a primeira do século XX
(repletas de renovagdes, transformagdes e criagdes) e o ideal positivista (base filos6fica da
Repiiblica), marcam na arquitetura toda a evolugdo histérica, social e econdmica.

“Por volta dos ultimos anos do século XIX e no inicio do século XX, antes de 1914,
podia-se considerar como completa a primeira etapa da libertacido da arquitetura em relacio aos
limites dos lotes. Fundiam-se desse modo, duas tradi¢des: a das chacaras e a dos sobrados”
(REIS FILHO, 1970, p. 50).

Enquanto os tradicionais chalés sdo construidos em lugares altos, guardando bem as
caracteristicas do chalet alpino, a revolucdo industrial contribuiu para disseminagcdo de uma
tipologia mais requintada, apresentando acabamentos bem mais apurados. Na residéncia em

Vitéria, o “isolamento” se da pelo tipo de implantacdo em centro de lote que afasta do contato
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direto com a rua.

O jardim proporcionava o contato com a natureza e atuava como elemento cenografico
e de lazer. Apesar de ser projetado prioritariamente para valorizar a arquitetura, o jardim é
submetido a um uso mais intenso.

Implantada em terreno de esquina, possui a fachada principal voltada para a Rua 23 de
Maio. A primeira leitura é de um sobrado com volume prismatico recortado onde se destacam
a varanda lateral com alpendre sustentado por pilastras esbeltas de ferro fundido e arremate em

lambrequim de madeira, cortado a serra de fita, ao longo de toda extens@o.

Com uma progressiva aproximac¢do com a Europa e com a chegada do romantismo, a
varanda afirma-se definitivamente, intimamente associada ao jardim inglés, de clara
influéncia oriental, através de um longo espaco alpendrado que vem denunciar os
discretos progressos da familia patriarcal, agora se abrindo para o publico. Com a
independéncia e a cultura do café, uma crescente urbanizacdo conduz os valores antes
restritos em termos familiares a uma vagarosa abertura. O piiblico entdo € socialmente
“bem-vindo” — mais que isso, estimulado a frequentar os saraus literarios ou musicais.
O corredor-alpendre serve de guia a casa, revelando espacos antes inviolaveis ao olho
curioso exterior (VERfSSIMO, 1999, p.33).

O alpendre da residéncia € acessado por escadaria principal frontal irregular que
concede monumentalidade ao conjunto. O acesso de servigo € diferenciado, feito por escadaria
independente na parte posterior do imével. Também marcante na fachada principal o pinaculo
na cumeeira e o caimento acentuado das 4guas do telhado, diferenciando bastante da platibanda
de uso generalizado em Vitdria no periodo.

A edificacgdo recebe como coroamento uma faixa cerdmica ornamentada confirmando a
singeleza da composi¢do. Outro elemento e presente até os dias atuais € o portdo em estilo Ar?
Noveau.

A imagem a seguir é realizada apés a conclusdo da construg@o e anterior ao fato de

receber a inscri¢do: Vila Osacrina na fachada.
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Fig. 3 — Residéncia 4 Rua 23 de Maio n° 273 - Fonte:CAMPOS JUNIOR, 2005

Oscarina, filha de Antenor Guimardes e Anna Cuz Guimaraes nasceu em 1899 e faleceu
em 1917. Segundo Mariza Neves Guimaraes, sua tia avd foi acometida de tuberculose e nao
resistiu a doenga falecendo em Campos de Jorddo, Estado de Sao Paulo, onde realizava
tratamento. O luto da familia foi demonstrado também através das cartas; as correspondéncias
continham uma tarja preta. Dar a residéncia da familia o nome de Vila Oscarina foi uma
homenagem pdstuma a jovem.

No alpendre da residéncia sao visiveis, na imagem, varias pinturas nas paredes. O trecho
a seguir, da biografia de Tudlio Samorini, que nasceu em Roma, em 1882 e faleceu em Vitoria,
em 1944, atribuiu a ele a autoria dos murais. Aos 13 anos de idade, o menino iniciou na
profissdo de pintor, decorador de paredes e residiu na Franca tendo realizado as pinturas do
interior do Cassino de Monte Carlo.

“Pintou também murais para a residéncia de Antenor Guimaraes, conhecida como Vila
Oscarina. Essas pinturas desapareceram embaixo de camadas de caiacdo, depois que a
residéncia foi transformada num pensionato de freiras, nos anos 60” (CMM, 2016).

Ainda na imagem se destaca o muro e o gradil, este se perdera adiante por conta da
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transformacao de uso ocorrida nos anos 70.

Fig. 4 — Fachada Rua Vasco Coutinho -Fonte: Arquivo Publico do Municipio de Vitéria, 2016

Os vios do segundo pavimento da fachada voltada para a Rua Vasco Coutinho sdo em
verga reta, recebem arremate com moldura superior continua. A faixa cerdmica prossegue nesta
fachada coroando a edificagdo, junto a sanca externa que faz a liga¢do da parede com o beiral
forrado por madeira pintada na cor branca. As vergas do primeiro pavimento foram resolvidas
em arco abatido. S0 ao todo nove janelas nesta fachada, cinco no segundo pavimento € no
primeiro apenas quatro, a quinta abertura se refere a uma porta lateral. A fotografia, figura 4,
apresenta esta descricdo e mais o jardim e o muro lateral.

O projeto original foi procurado nos Arquivos Piblicos do Municipio e do Estado, no
IPHAN/ES, na Secretaria de Obras e na ECD (Equipe Centro de Documentacdo) da PMV

(Prefeitura Municipal de Vitéria), no entanto, ndo consta nos arquivos destes 6rgaos.

Somente no site - https://parquemoscoso.wordpress.com/vila-oscarina - esté
disponibilizada a planta esquemética do primeiro pavimento. O atual proprietirio possui o
Projeto de Regularizacdo elaborado em 1996, cujas plantas se apresentam na figura 5. Neste
visualizam-se as linhas tracejadas do projeto aprovado e as linhas cheias do projeto a ser
regularizado. H4 de se considerar que a promulgacdo da lei n° 351, Cédigo Municipal de

Vitdria, s6 ocorreu em 1954, portanto, edificacdes anteriores a esta data ndo apresentavam
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projeto de aprovagdo para construgao.

Fig. 5 — Planta Primeiro e Segundo Pavimentos - Fonte: Prefeitura Municipal de Vitéria, 2016

A Vila Oscarina apos 1920

Em 1921 foi pedido a Antenor Guimaraes que hospedasse o presidente do Brasil, Nilo
Pecanha na Vila Oscarina. Jerdbnimo Monteiro estava presente na ocasido. O presidente foi
recepcionado com flores no portdo e na escada se dirigiu a sala de visitas.

“Na bela residéncia foi servido almocgo, jantar e café da manha. Oswald Guimaraes,
filho de Antenor Guimaraes o acompanhou durante todo o tempo, este decorou o portdo da
residéncia com uma estrela de lampadas e as letras N.P.” (ILHA DA FUMACA, 2016).

Onze anos depois, com o falecimento de Antenor Guimaraes, o proprio Oswald assume
a geréncia da empresa que segue na familia. Quanto a residéncia, passou a abrigar nos anos 60
um pensionato de freiras e na década de 70 a edificacdo passa por uma série de intervengdes
visando abrigar uma clinica psiquidtrica.

“A Clinica Psiquidtrica Santa Angélica realizou descaracterizagdes tendo como
justificativa a adequacg@o das instalacGes ao novo uso, a de maior impacto visual foi a retirada
do guarda-corpo de ferro da varanda, da escadaria principal e o gradil do muro com motivos
Art Noveau” (VILA OSCARINA, 2016).

O projeto aprovado em 1970 junto a PMV e vistoriado pelo Conselho Regional de

Arquitetura e Engenharia acrescenta dependéncias ao imoével, no total de onze coémodos,
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adequados ao funcionamento de uma clinica. No entanto, uma pequena parte dessa area
construida, o anexo A, foi demolido por ocasido da instalacio do Laboratério Capixaba de
Andlises Clinicas na década de 90. De acordo com o quadro de areas da Planta de Implantacao
a area da residéncia € de 593,18 m? e os anexos correspondem a apenas 38,68 m?2 e pelas suas
posicdes (lateral e fundos) em nada impedem a visualizagdo.

Em visita recente ao local foi possivel constatar que os gradis da varanda e da escada
foram recolocados, no entanto o do muro se perdeu. Nos pilares do muro as ranhuras horizontais
no reboco permanecem e também o coroamento com frisos escalonados. A solugcdo de
revestimento com faixas horizontais com reboco diferenciado também é aplicada no primeiro
pavimento junto a atual entrada principal (antigo acesso a lavanderia) apresentada na fotografia,
figura 6.

A inscri¢do Villa Oscarina ocupa o local de antigo revestimento ceramico na forma de
tijolinhos com junta descasada entre as esquadrias do primeiro e do segundo pavimento.

As esquadrias da antiga residéncia se encontram em bom estado de conservagao, atribui-
se o fato a qualidade da madeira utilizada: Peroba do Campo. As que se comunicam diretamente
com o exterior sdo pintadas com tinta esmalte sintético fosca na cor branca, o que serve como
camada protetora enquanto, as que se voltam para o alpendre mantém a cor original cobertas
por verniz. O desenho dos caixilhos variam, no primeiro pavimento o vidro surge na parte mais
alta propiciando maior privacidade. Vidros coloridos, vermelho, verde a azul sdo utilizados
apenas nas duas esquadrias da fachada principal, nas demais o vidro € padrao Fantasia Mosaico.

O piso do segundo andar permanece em sua totalidade nos quartos e salas. Sao tabuas

corridas de 10 centimetros de largura também em Peroba do Campo.
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Fig. 6 — Vila Oscarina — Fachada Principal - Fonte: NEMER, 2017

Segundo Vasconcellos no século XIX os tabuados sdo reduzidos em sua largura,
utilizam encaixe macho e fémea e sdo confeccionados em pinho de riga, peroba do campo ou
ip€ (VASCONCELLOS, 1958, p. 27).

Fig. 7 — Escada Interna - Fonte: NEMER, 2017
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A escada interna, também da mesma madeira, é realizada em sistema de encaixe, com
pecas esculpidas para a curva do dormente (nomenclatura atribuida ao acabamento lateral onde
se encaixam os degraus) e para o corrimao. O balaustre € torneado e a mesma apresenta degraus
em leque em sistema de compensagdo que estabelece uma mudanga gradativa da direcao da
marcha, conservando constante o comprimento do passo. Na figura 7 estas caracteristicas
podem ser observadas.

No segundo pavimento também o ladrilho hidraulico da varanda esta resguardado. No
primeiro pavimento o piso original foi substituido restando apenas o do acesso que segue do
portao principal a escada em méarmore e abaixo desta onde se localizava a lavanderia.

Foram encontrados trés diferentes desenhos, dois em pisos quadrados € um terceiro em

pecas retangulares que sdo ilustrados na figura 8.

Fig. 8 — Ladrilhos Hidraulicos - Fonte: NEMER, 2017

Os ladrilhos hidraulicos sdo revestimentos artesanais feitos a base de cimento, usado em
pisos e paredes, que tiveram o seu apogeu entre o fim do século XIX e meados do século XX.
Foram apresentados como alternativa a0 marmore ou como uma 'cerdmica" que ndo
necessitava de cozimento.

Os revestimentos estdo assentados em areas externas e de transi¢do (alpendre), portanto
visiveis. A alteracdo dos mesmos comprometeria a autenticidade, no entanto hé de se considerar
que outros revestimentos exteriores foram inseridos nas duas laterais € no caminho do jardim
em direcdo ao acesso do laboratério como exemplificado na figura 6.

De acordo com Ana Karine Bellini, arquiteta na Secretaria de Obras da PMV, a

residéncia foi identificada como de Interesse para Preservacao dentro da vigéncia do Primeiro
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Plano Diretor Urbanistico, lei n® 3158 de 1984, o qual ndo exigia inventario do imével. O nivel
de salva-guarda foi o GP2 (Grau de Protecdo Secundéria) que exige a manutenc¢ao da cobertura
e das fachadas.

Pela determinacgdo da prefeitura, a critério do proprietario poderiam ter sido alteradas as
portas internas, a escada de madeira e o piso de tdbuas do segundo pavimento. Entende-se a
manuten¢do dos mesmos como op¢ao pela conservagdo. O proprietario atual, Dr. Cristiano, em
entrevista, se declarou apreciador da residéncia e também seu gosto pela arquitetura.

Segundo Jocarly Coutinho, também funcionéario da PMV, o imével que possui inscri¢cdo
imobiliaria n°® 01.04.024.0168001 e inscricao fiscal n° 13564-02, recebeu em 2002, em nome
de Laboratério Capixaba de Anilises Clinicas o certificado de uso n° 341 e a Certidao

Detalhada n° 507 que descreve os pormenores do primeiro e do segundo pavimento.

Conclusdes

A obra é objeto de refinado gosto e preciosismo arquitetdnico. Os materias de
constru¢cdo empregados influenciaram e influenciam na durabilidade do imével. A definicdo
dos mesmos em nivel de projeto (quantificacdo e dimensionamento) e na etapa construtiva foi
fator preponderante para a qualidade final da residéncia.

A experiéncia da mao de obra foi relevante para o resultado final da construg¢@o. Os
construtores tinham dominio da técnica construtiva o que pode ser observado nos dias atuais
pelo alinhamento das paredes, encaixe das esquadrias, forma das escadas e do telhado e
acabamentos de pisos e paredes.

A funcdo habitacdo unifamiliar se perdeu apds meio século, porém outros tipos de
habitacgdo coletiva se concretizaram (pensionato e clinica psiquiétrica). O uso de servico careceu
de adaptagdes que transfiguraram o primeiro pavimento internamente, no entanto o segundo
permanece original em quase toda sua totalidade; como parte administrativa do negdcio
acomodou os escritérios e dnos epositos nos antigos quartos.

O estado de conservacdo é excelente ndo tendo sido verificado nenhum ponto com
rachaduras, vegetacio na alvenaria ou na cobertura, infiltracao, umidade, desfalque de material
de fechamento ou acabamento e infestacdo por cupim.

A indicacdo como imédvel a ser preservado foi fundamental para a manutencido das
fachadas e da cobertura permitindo a salvaguarda do bem. Tal iniciativa, ocorrida entre 1984 e

1996, se reflete atualmente, 20 anos depois, permitindo a populacio a visdo deste belo exemplar
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de arquitetura residencial do inicio do século XX e a academia estudos mais aprofundados sobre

a linguagem arquitetonica do periodo e a permanéncia dos materiais.
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Modnica de Macedo Praz
Arquiteta e urbanista/Universidade Federal de Pelotas-UFPEL

monicampraz(@gmail.com

1. Introducao

Trata-se de uma propriedade rural, fundada por volta do ano de 1830, pelo Cel.
Francisco Pereira de Macedo, apresentado na figura 1, que viria a ser o Visconde do Serro

Formoso, filho do Capitao-mor Manuel de Macedo Brum da Silveira, originario da Ilha do Pico.

Figura 1: Visconde do Serro Formoso. Fonte: LANGENDONCK, 1969

A principio foi fundada como nome de Fazenda Sao Francisco das Chagas, Abriga a
casa senhorial construida em meados do século XIX e ainda preservada, como mostra a figura

2. Constitui um exemplar da arquitetura rural eclética rio-grandense do século XIX.



Figura 2: Casa senhorial e benfeitorias originais. Fonte: LANGENDONCK, 1969

Sua localizag@o se d4 no atual municipio de Lavras do Sul, no Rio Grande do Sul. Sendo
que as terras do futuro visconde se estendiam pelos atuais municipios de Lavras do Sul,
Cacapava do Sul, Sdo Sepé e Sdo Gabriel. Esta é a regido conhecida como Regido da
Campanha, préxima a fronteira com o Uruguai, como indica a figura 3. Sua localizagio foi de
suma importancia para que a histdria da fazenda fosse perpassada pela histéria do Rio Grande

do Sul e do Brasil.

Figura 3: Mapa do RS, com indicag¢do das cidades citadas. Fonte: Google Earth 2017. Intervenc@o da autora a

partir do software Photoshop
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Ocorre que de 1864 a 1870 o Brasil esteve envolvido com a Guerra do Paraguai, que
segundo alguns historiadores, foi o maior conflito armado da América Latina no século XIX,
em que Brasil, Argentina e Uruguai se uniram, formando a Triplice Alian¢a contra a invasao
paraguaia. Foi nesta ocasido que o imperador D. Pedro II veio ao Sul do pais, e a caminho de
Uruguaiana ficou hospedado na entdo Fazenda Sdo Francisco da Chagas. Quando de sua
chegada, foi recepcionado pelo Cel. Francisco Pereira de Macedo ao som do Hino Nacional
executado por uma banda formada por alguns de seus escravos, instruidos por Tomas do
Patrocinio, irmao de José do Patrocinio. A partir da presenca do Imperador a propriedade passou
a se chamar Estancia do Serro Formoso, nome dado pelo préprio monarca, referenciando a
paisagem local. A participac@o da familia do coronel na Guerra do Paraguai foi efetiva. Doou
cavalos, cinquenta de seus escravos, que eram alforriados e iam para guerra como “Voluntérios
da Patria”, além de enviar seus quatro filhos vardes para o combate. Na figura 4 aparece o Cel.
Francisco Pereira de Macedo, ja entdo visconde, com a viscondessa e seus filhos, que voltaram

vitoriosos da guerra.

Figura 4: O visconde e a viscondessa e seus filhos. Fonte: LANGENDONCK, 1969

Por esses feitos, o entdo Bardo do Serro Formoso, recebeu em 19 de dezembro de 1885,

o titulo de Visconde do Serro Formoso. A figura 5 mostra o brasio do seu viscondado.
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Figura 5: Brasdo do visconde do Serro Formoso. Fonte: LANGENDONCK, 1969

2. Benfeitorias

As benfeitorias que hoje se encontram na propriedade sdo praticamente as mesmas da
sua fundacdo. Construcdes destinadas a galpdes, um volume pertencente a um reservatdrio de
agua construido em 1919, ano em que ocorreram as intervencdes mais significativas, e o volume
pertencente a casa sede. Tais intervengGes ndo resultaram em alteracdes volumétricas,
sobretudo no que se refere a casa senhorial, onde as mudangas se deram apenas no interior do
edificio. Sua volumetria é dada por uma forma quadrangular, contendo os cdmodos das areas
intima e social, e outra retangular adjacente pertencente a cozinha e suas dependéncias, ou seja,
a zona de servigo, como mostra a figura 6. Analisando a imagem € possivel constatar o que
alguns historiadores apontam: que para as casas senhoriais de propriedades rurais rio-
grandenses do século XIX, era comum que a fachada principal ficasse voltada inteiramente para

o norte e, devido incidéncia dos ventos sul e sudeste, intensos durante o inverno, se fizesse um

pomar para proteger a fachada sul.
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Figura 6: Vista aérea da estincia. Fonte: Google Earth, 2015. Intervenco da autora

3. Casa senhorial

Como exemplar da arquitetura eclética rural rio-grandense do século XIX, o edificio
possui caracteristicas classicistas e uma forte influéncia europeia. Na fachada principal,
adornada mais do que as outras, é possivel identificar elementos apenas decorativos como:
baladstres que ndo tem funcio de guarda corpo e que indicam o uso de material pré-fabricado,
cimalhas, frisos, 6culos, platibanda com figuras geométricas em relevo, pilastras. Além das
esquadrias de verga reta, com madeiramento vindo de Portugal, cujas bandeiras trabalhadas em
madeira vergada, ndo se repetem nas demais fachadas, onde os acabamentos sao maos simples.

Conforme a figura 7.
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Figura 7: Fachada principal. Fonte: Acervo da autora.

O edificio é considerado assobradado, tendo como primeiro pavimento o porio
habitavel, usado como senzala, para os escravos que trabalhavam na casa. Analisando as
volumetrias das figuras 8a e 8b verifica-se os tratamentos de fachada diferenciados,
hierarquizando-as a partir da fachada principal. Também € possivel ver que na fachada sul ha o
terraco de forma circular, que € adjacente a sala de jantar, e foi construido também para
acomodar a banda de escravos, para que, ocasionalmente, em dias festivos as refeicdes da
familia fossem feitas ao som de musica. Também se observam as duas entradas do pordo usado

como senzala.
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Figuras 8: Perspectiva a partir de maquete eletronica, mostrando a frente (a). Perspectiva a partir de maquete

eletrOnica, mostrando os fundos (b). Fonte: Elaborada pela autora a partir do software 3D Studio

Do porao observa-se o uso de tijolos nos pilares e nos arcos de passagem, que também

tem funcao estrutural, e identifica-se a mao de obra escrava no entalhe feito a mao dos barrotes
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de madeira macica, e sobre esta trama de barrotes, apoia-se o assoalho da casa principal. Como

mostra a figura 9.

Figura 9: Vista interna do pordo. Fonte: Acervo da autora

3.1 Sistema distributivo

Através da andlise da planta baixa, vé-se um pouco do modo de vida da época.
Observam-se as dependéncias da cozinha instaladas em uma por¢ao anexa a do corpo principal
da casa. Segundo Carlos Lemos, nos trépicos as cozinhas se desenvolveram até mesmo fora do
corpo principal da casa, por vérias razdes, dentre elas: o calor do fogo e o inconveniente da
fumaca; para ficar mais préximas aos cursos d’adgua; para ndo misturar cozinha suja com o
restante da casa; e pela questao cultural de que as mulheres, que tinham uma vida absolutamente
doméstica, ndo queriam estar no mesmo ambiente que as cativas (LEMOS, 1978). Outra
referéncia de meados do século XIX sao as alcovas, cOmodos sem comunica¢do com o exterior,
destinados as filhas solteiras. Nesta casa ha a particularidade de que as alcovas nio abriam para
o dormitério dos pais, como era usual, mas para uma circulag¢do interna, conforme figura 10.

Cabe lembrar que a nomenclatura, aqui usada, na identificacdo das pecas, € a atual.
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Figura 10: Planta baixa da casa senhorial. Fonte: Desenho da autora a partir dos softwares AutoCad e
3D Studio

Este tipo de planta com uma circulacdo interna, entre alcovas, que liga dois comodos de
uso social, ja havia sido observado por alguns pesquisadores em casas da mesma época, e
segundo Henrique Luccas, pode ser considerada como uma evolucdo da casa bandeirista.
(LUCCAS, 1997). Outra curiosidade € sobre a circulacdo que liga as dependéncias da cozinha
com a casa principal. Nesta, h4 um armaério feito nas medidas do vao, para guardar os
instrumentos musicais da banda de escravos. Também, neste mesmo méovel, ha um forro falso,
que € passagem para o esconderijo das mulheres em caso de guerra. Como mostram as figuras
11a,11be 1lc.
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Figuras 11: Detalhe do armério (a). Arméario ocupando o vio (b). Detalhe da passagem para o esconderijo (c).
Fonte: Acervo da autora.

3.2. Artes pictéricas

As artes pictéricas da casa senhorial da Estiancia do Serro formoso demonstram a
hierarquizacdo dos ambientes, caracterizam a época, meados do século XIX, constituem um
acervo de exemplares de escaiolas, pinturas murais e pinturas artisticas feitas a mao nos forros
de madeira. Através de andlise do material iconografico, e pela percepcdo organoléptica,
sobretudo visual, feita no local quando das inser¢cdes a campo, constata-se que, originalmente
as paredes internas da casa tinham pintura decorativa, na sua maioria com motivos florais, feitas
com tintas a base de cal. As escaiolas, ou estuques lustrados, que eram feitas com pé de
marmore ou cal, estdo presentes na grande maioria dos comodos. Na cozinha, peca que hoje
funciona como copa, € possivel ver o uso da técnica. Numa abordagem mais discreta, em tons
acinzentados imitando pedra. Como mostram as figuras 12a, 12b e 12c. As demais

dependéncias de servico se encontram alteradas com revestimento de azulejo.

(a)
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Figura 12: escaiola da parede da copa, antiga cozinha (a). Detalhe acima da janela (b). Detalhe mostrando o

efeito lustrado da escaiola (c). Fonte: Acervo da autora

Na sala de jantar as escaiolas apresentam tons pastéis. A técnica utilizada evidencia o
uso de materiais como esponja marinha, penas e papel amassado, para atingir os efeitos
desejados na imita¢do de marmores policromicos. Para a faixa decorada em motivos florais, foi
usado o esténcil. Esse recurso era bastante comum a época, mas com caracteristicas diferentes
de acabamento em cada regido. Na cidade de Pelotas, por exemplo, onde o nimero de casas do
século XIX com escaiolas e pinturas murais preservadas é expressivo, verifica-se que os
artifices costumavam completar os espacos em branco deixados pelos moldes vazados,
pintando-os, a mao livre, depois de retirada a matriz do esténcil, denotando um acabamento
mais refinado. Por outro lado, na regido da campanha, em cidades como Bagé, Lavras do Sul,
na casa senhorial analisada e nas casas senhoriais das estancias lindeiras a do Serro Formoso,
para fins de acabamento em pinturas feitas com esténcil, ndo se completava a lacuna deixada
pela matriz dos modelos vazados, os desenhos ficavam como que seccionados. Como mostra

em detalhe as figuras 13a e 13b.
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Figura 13: Pinturas murais da sala de jantar. Detalhe da pintura feita com esténcil (a). Escaiola (b). Fonte:

Acervo da autora.

Neste mesmo cdomodo, o forro de madeira recebeu pintura decorativa feita a mao,

imitando veios, com a intenc¢do de deixa-lo mais vistoso. Conforme figura 14.
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Figura 14: Sala de jantar. Fonte: Acervo da autora

No detalhe, como apresenta a figura 15, observa-se também a pintura em efeito “espinha

de peixe” que faz o coroamento do forro.

Figura 15: Detalhe do forro da sala de jantar. Fonte: Acervo da autora

As diferencas de acabamento por regides também aparecem quando da anélise das
escaiolas. H4 um refinamento nos edificios pelotenses, com efeitos trompe [’oeil, expressao
francesa que quer dizer “engana olho” bem executado, acrescendo aos desenhos a ideia de frisos
e molduras. J4 em alguns comodos da casa do Serro Formoso, como os dormitérios, a ideia de
moldura é dada apenas por arremate simples, sem efeito volumétrico. O motivo dessas
variagdes de acabamentos pode ser a diferenca na qualificacio da mao de obra, enquanto
artifices italianos adornavam o casario pelotense, € possivel que no Serro Formoso as pinturas
fossem feitas por escravos, como defendem alguns autores. Além do fato de que alguns dos
imigrantes italianos que trabalhavam com escaiolas e pinturas murais, chamados de aristas
menores, chegavam ao Brasil pelo porto de Pelotas, enquanto outros desembarcavam em
Montevidéu, capital uruguaia, segundo Fabio Galli Alves. (ALVES, 2011). Assim sendo,
diferentes artifices teriam se instalado em diferentes regides. Embora, nestes comodos, as

pinturas ndo tivessem um maior refinamento pela falta de aprimoramento técnico de seus
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artifices, o requinte estava presente. Pode-se observar no detalhe da figura 16, que nas rajas do
efeito de marmore das escaiolas foi utilizado o pigmento azul, que era mais raro, portanto mais
caro. Somente as casas de senhores de posses e cabedais exibiam pinturas com tal pigmentacao.
Segundo Fabio Galli Alves (ALVES, 2015).

Figura 16: Escaiola de um dormitério. Fonte: Acervo da autora

Os forros de madeira dos dormitérios, em modelo “saia e camisa”, proprios da época,
também receberam pinturas feitas a mao, imitando nés e veios de madeira. Como pode se

observar na figura 17.
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Figura 17: Forro de um dos dormitérios. Fonte: Acervo da autora
Acredita-se que em uma das intervencdes, provavelmente a de 1919, a casa tenha

recebido uma nova decoracio, conferindo a residéncia novos ares europeus, influenciada pela
tendéncia do art nouveau, movimento artistico surgido na Europa por volta de 1880. Nesta
intervengdo as pinturas decorativas originais, que cobriam todas as paredes feitas com tinta a
base de cal, teriam sido cobertas, por tinta sintética de cor uniforme enquanto desenhos e
motivos em art nouveu eram acrescidos. Para as alcovas, além das escaiolas, na base das
paredes, foram feitas pinturas murais com o uso de esténcil, formando uma faixa decorada, que

evidencia essas caracteristicas da arte nova, que comecgava a reverberar nas casas brasileiras.
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Figura 18: Pintura mural de uma das alcovas. Fonte: Acervo da autora

Nestes comodos ha um efeito trompe I’oeil um pouco mais significativo conferindo uma

ideia de relevo ao plano das escaiolas, como mostram as figuras 19a e 19b.
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Figura 19: Detalhe da escaiola de uma das alcovas (a). Detalhe da pintura com esténcil de uma das alcovas (b).

Fonte: Acervo da autora

Fica claro que a decoracio era diferenciada também por género. Para as alcovas, ou
quarto das mogas: motivos florais em barrados decorados; para os dormitérios dos homens:

uma decoracido mais sobria.

Na sala de recepg¢ao a escaiola na base da parede apresenta uma pintura um pouco mais
elaborada do que nos dormitérios, com efeito trompe [’oeil de moldura em alto relevo. Neste
cdmodo, assim como ocorreu em toda casa, houve a sobreposicao de pinturas, que escondeu a
decoragdo original de pintura artistica, em toda extensdo da parede, feita com tinta a base de
cal, por de baixo de pintura monocromatica feita com material sintético. Porém é o unico
coOmodo que mantém a pintura original do rodapé. Trata-se de um elemento decorativo feito
com estuque, e que indica o uso da técnica em que a pigmentacdo em tons acinzentados, era
aplicada a massa ainda fresca quando do seu preparo, e depois de aplicada a parede, nivelada e

curada, ou seja, seca, revelava a aparéncia de pedra. Como mostra a figura 20.

Figura 20: Sala de recepcdo. Fonte: Acervo da autora
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O forro de madeira da sala de recepcdo, assim como nos demais comodos, recebeu
pintura decorativa feita a mao, inclusive com imita¢do de marchetaria no seu coroamento. Em

detalhe na figura 21.

Figura 21: Forro da sala de recepcdo. Fonte: Acervo da autora

Segundo Henrique Luccas, as casas de fazenda do Rio Grande do Sul, do século XIX,
especialmente as dedicadas a pecuéria, ndo primavam por decoracdo refinada, nem por usar
materiais de fino acabamento. As constru¢des eram mais rudes, apesar do grande poder
aquisitivo de seus proprietarios. O que diferencia a casa senhorial da Estancia do Serro Formoso
destas outras € a sua localizacdo, préxima a Pelotas e Montevideo, cidades que receberam forte

influéncia europeia em varios segmentos, sobretudo na arquitetura (LUCCAS, 1997).

A decoragdo mais expressiva, em suas artes pictdricas, se encontra no saldo principal,
onde provavelmente, artifices com um maior conhecimento técnico, tenham sido os

responséveis pela sua execucdo. Conforme figura 22.
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Figura 22: Saldo principal. Fonte: Acervo da autora

Este comodo possui pintura decorativa em quase todos os espacos da composi¢cdo
arquitetdnica, como vergas e peitoris, e barras decoradas como roda forro e na base das paredes.

Como se vé nas figuras 23a e 23b.

(€))
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Figura 23: Pintura decorativa na verga (a). Barra decorada como roda forro (b). Fonte: Acervo da autora
E no saldo principal que, para as pinturas com o uso do esténcil, se v€ o mesmo tipo de
acabamento usado nas pinturas murais das casas pelotenses. Além do preenchimento, 3 mao

livre, dos espagos deixados pela matriz dos moldes vazados, também eram feitos matizes para

ressaltar os detalhes do motivo floral. Como mostra figura 24.
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Figura 24: Detalhe da pintura decorativa junto ao forro. Fonte: Acervo da autora

Também a técnica de trompe [’oeil, em que a pintura di a ideia de um friso com
volumetria arredondada, através do efeito de luz e sombra, denota a presenca de um artifice

mais qualificado. Conforme figura 25.
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Figura 25: Detalhes da pintura na base da parede. Fonte: Acervo da autora

Nesta dependéncia ndo ha escaiolas. As pinturas murais sdo todas feitas por sobre parede
caiada. Observa-se a tendéncia art nouveau nos desenhos e pinturas da parede e do forro. Este,
todo em madeira, recebeu pintura decorativa, com o uso do esténcil em um desenho simétrico.

Como mostra a figura 26.
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Figura 26: Forro do saldo principal. Fonte Acervo da autora

Além da caracteristica do art nouveau, a pintura do forro, traz a presenca do dourado,
comum a época € que, por vezes, eram feitos com o uso de folha de ouro. Aqui este efeito é

produzido por luzes e sombras da prépria pintura. Em detalhe na figura 27.

Figura 27: Detalhe da pintura do forro. Fonte: Acervo da autora
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Mais uma vez vé-se o uso do pigmento azul, nos matizes das flores que emolduram a
pintura do forro. De acordo com a figura 28.

Figura 28: Detalhe da pintura com motivo floral do forro. Fonte: Acervo da autora

3.2.1.Vestigios das pinturas originais

Alguns vestigios das pinturas originais comeg¢am a aparecer, por for¢a da acao do tempo,

sobre a pintura sintética que as cobre. Como esse material ndo € adequado, resulta na

manifestagcdo patoldgica do seu desprendimento. Como evidenciam as figuras 29a e 29b.
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Figuras 29: Vestigios da pintura original da circulacdo entre alcovas (a). Em detalhe (b). Fonte Acervo

da autora.
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Em muitas das paredes, ja houve a tentativa de recuperar as pinturas originais. Mas o
empirismo acabou por prejudicar ainda mais a sua integridade. Com o uso de lixas inadequadas
e sem mao de obra especializada, acabou-se por chegar ao extrato da pintura original,
danificando-a irreparavelmente. Como ocorreu com as pinturas murais das paredes de um dos

dormitérios, € uma das alcovas, conforme mostrado nas figuras 30 e 31a e 31b.

Figura 30: Vestigios da pintura original de um dormitério. Fonte: Acervo da autora

(@
102



(®)

Figuras 31: Vestigios da pintura original em uma das acovas (a) e (b). Fonte: Acervo da autora

4, Preservar a historia

Através do conjunto arquitetdnico do Serro Formoso, tem-se um exemplo da arquitetura
rural do século XIX. A casa senhorial com suas carateristicas classicistas, e suas artes pictoricas,
revela a singularidade deste bem se comparada a outras propriedades rurais da mesma época,
conforme mostra a figura 32. A passagem do Imperador D. Pedro II, que rebatiza a estancia,
referenciando a paisagem local, como mostra a figura 33. Deixando-a marcada pela histdria do
Brasil. Todos estes relevantes fatores, sdo argumentos para que o projeto de pesquisa, que sera
desenvolvido, contribua para a preservacdo desde bem. Sobretudo com um olhar voltado ao

conjunto das artes pictoricas.

103



Figura 33: Vista do serro que inspirou o nome da propriedade. Fonte: Acervo as autora

CONCLUSAO

A casa senhorial da Estincia do Serro Formoso € um bem a ser preservado por sua
importancia historica; por fazer parte da histéria do Rio Grande do Sul e do Brasil; e por
constituir um acervo de artes pictoricas relevantes para pesquisas arquitetonicas, além de ser
um exemplar do ecletismo rural rio-grandense do século XIX. A pesquisa pretende contribuir
para a conservacgdo deste patrimdnio, para que atual e futuras geracdes possam conhecer um

pouco mais da histdria da arquitetura.
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1. Introducio:

A preservacdo de revestimentos internos jamais se desarticula da valorizacdo e do
conhecimento acerca de suas artes, ditas decorativas, aplicadas ou menores. O estatuto dessas
artes € invariavelmente inferior ao do projeto arquitetdnico, muito embora fossem os
revestimentos parte indispensidvel da construgdo, e estivessem atrelados diretamente a

valorizacdo simbolica e pecunidria do edificio.

Como ocorre na maioria dos lugares, em Pelotas os processos de preservacio
patrimonial podem desconsiderar os bens integrados. Seja por serem preteridos nos niveis 2, 3
e 4 do inventidrio de imdveis do III Plano Diretor municipal (FONSECA; SANCHES;
SALABERRY 2014, p. 128), seja por ndo figurarem em instrumentos internacionais € normas
da UNESCO (ALVES; ROZISKY; SANTOS 2015, p. 285).

N

Em edificios cuja preservacdo se restringe a volumetria, fachadas e telhado, a
incompatibilidade estética e funcional com os novos usos também contribui para a destrui¢cao
dos revestimentos internos. Mais que outros fatores de deterioracio, intervencdes de reforma
e adequacao dos espagos construidos fizeram com que “muitas dessas decoragdes — (...), que

evidenciavam uma maneira de “bem morar” segundo os padrdes estéticos europeus —



fo[ssem] eliminadas, e outras, radicalmente modificadas” (ALVES; ROZISKY; SANTOS
2015, p. 274).

A estes fatores se soma de modo nem sempre evidente a desinformagdo,
desvalorizacdo e desinteresse pelas artes decorativas, o que tem desdobramentos académicos
importantes. Em nossas bibliotecas, sempre 4vidas pelo tratadismo’, sdo escassos os guias de
estilo, manuais profissionais e repertérios de ornamentacdo arquitetonica. Muito embora
documentos desta ordem tenham servido “(...) como catilogos para que clientes e artesdos
chegassem a um acordo quanto ao tipo de pintura ou de ornamentos de estuque a serem

aplicados em suas residéncias” (LIMA 2008).

Sao raros e recentes os estudos académicos que se voltam a estucaria e a outras artes
decorativas. Dessa condig¢do resulta que:

(...) diferentemente do que acontece com os arquitetos e construtores destes edificios,

na sua maior parte identificada por meio de diferentes pesquisas, os artistas

estucadores restaram andnimos. S3o raros os casos em que as noticias da época e as

pesquisas atuais indicam os artifices responsiveis pelos trabalhos de estucaria
(ROZISKY 2014, p. 28).

Em 1998 veio a publico o catdlogo 100 imagens da arquitetura pelotense (MOURA;
SCHLEE 1998), edicao fartamente ilustrada que reuniu informagdes acerca de edificios aos
quais se atribuia “valor arquitetonico”, “valor histérico” ou “valor como desencadeadores do
desenvolvimento urbano”. Como tantas outras obras do género, este catidlogo se valeu de
periodizacdes estilisticas, mas, ao invés de lancar mao de uma das existentes, as apresentou
lado a lado, de tal modo que elas perderam muito do seu poder de determinagdo. O 100
imagens também se distingue por incluir vilas, conjuntos habitacionais, outras formas de

habitacdo popular e o patrimdnio industrial, sem omitir exemplos muito recorrentes dos

periodos mais reverenciados pela histéria da arquitetura regional.

A casa nimero 8 da praca Pedro Osério (figura 1) é um desses casos. Identificado
como “Residéncia Conselheiro Maciel — Casa 8” (ficha 22), datado de 1878 e atribuido ao
arquiteto italiano José Izella Merote (sic), permitiu que os autores do catdlogo avancassem
suas observagdes e juizos para dentro do prédio, considerando que

O refinamento das constru¢des habitacionais e a tendéncia de valorizacido decorativa
fizeram surgir e desenvolver-se uma verdadeira “indidstria” das chamadas “artes

menores”’, como a dos acabamentos e trabalhos em gesso e massa; a das paredes
revestidas de escaiola; a das bandeiras ornadas e montadas com vidros coloridos; a

! Cuja importancia descritiva, semantica e histérica é inquestionavel (vide AGUIAR 2002, p. 260-262).
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dos ladrilhos hidraulicos decorados; e a dos guarda-corpos, gradis e lambrequins de
madeira, ferro ou chapa.

Na Casa 8, as “artes menores” atingiram uma qualidade inigualdvel (MOURA;
SCHLEE 1998, p. 76).

No presente texto, revestimentos internos da casa 8 sdo considerados em duas
abordagens alternativas. Sem desconsiderar a pluralidade das “artes menores” presentes no
edificio e sua necesséria articulagdo, a caracterizacdo e a analise aqui propostas pretendem se
aprofundar no estudo dos revestimentos parietais lisos em estuque, suporte para imitagdo ou
fingimento de marmore, outras pedras e materiais por meio de pintura.

Segundo um manual profissional portugués do inicio do século XX, este é “um dos
ramos que mais concorre para a decoracdo interna dos edificios” (atribuido a SEGURADO
1977, p. 285), e, em Pelotas, a pratica recebeu o nome de “escariola”, variacdo lexical local do

termo que designava diferentes técnicas da arte na peninsula ibérica (AGUIAR 2002).

Figura 1 - Vista da fachada e entrada principal da casa niimero 8, praca Coronel Pedro Osério, Pelotas,
RS, Brasil. Fotografia de Daniela B. da Fonseca, 2013.

Dificilmente associadas num mesmo estudo, as pesquisas que aqui se apresentam sao desdobramentos
pontuais do doutoramento dos autores (FONSECA 2016; SANCHES 2010), retinem a caracterizacio
de materiais construtivos e a identificag@o de estilos individuais. Apontam, portanto, para o estudo do

suporte e do gesto, da tecnologia e da personalidade artistica.

2. Estudo das argamassas de nivelamento do revestimento de escariola da Casa 8.

Argamassas originais que serviram como camadas de nivelamento para o acabamento em
escariola de determinados ambientes da Casa 8 foram estudadas em tese de doutorado que buscou

métodos para a consolidacdo desses materiais (FONSECA, 2016). Para o referido estudo, foram
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utilizadas amostras de argamassa com acabamento em escariola obtidas por doacdo, uma vez que ndo
puderam ser utilizadas na reconstituicdo do revestimento durante o restauro realizado no ano de 2011.
Estas amostras foram registradas em fichas, fotografadas, dimensionadas e localizadas de acordo com
as paredes em que se localizavam. A Tabela 1 resume as imagens, caracteristicas e a localizacdo das
amostras analisadas. As amostras foram identificadas com a letra C (de casardo), seguida do nimero
do prédio e de uma letra em maidsculo que identifica a parede de onde a amostra foi retirada
(FONSECA, 2016).

Apds a identificacdio, realizou-se um exame visual nas amostras para contar € medir as
camadas de regularizagdo. Na anédlise das camadas de regularizacdo das amostras da Casa 8 foram
identificadas: na amostra C8A, trés camadas; nas amostras C8B e C8D, duas camadas; e na amostra
C8C, apenas uma camada. As amostras C8C e C8D eram provenientes do mesmo ambiente
(FONSECA, 2016).

Tabela 1 — Caracterizagdo das amostras da Casa 8 da Praca Pedro Osorio, Pelotas/RS. Fonte: FONSECA, 2016.
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As argamassas foram avaliadas utilizando-se o método descrito no Manual do
ICCROM (TEUTONICO, 1988) e no Caderno Técnico 8 do Programa Monumenta do
IPHAN (KANAN, 2008). Este método € usado para determinar a propor¢cdo entre o
aglomerante (cal) e o agregado (areia). Os ensaios foram realizados no laboratério de
Caracterizacdo de Materiais do curso de Engenharia de Materiais da Universidade Federal de

Pelotas.

As porcdes de revestimento analisadas foram devidamente separadas, catalogadas e
secas em estufa. Os procedimentos do método envolvem o ataque das amostras com uma
solugdo de 4cido cloridrico, este provoca a dissolugdo do carbonato de célcio que constitui o
ligante das argamassas antigas. A amostra restante, apds a filtragem, é o agregado usado na
mistura (areia) que depois de seco é pesado novamente. A quantidade de ligante e agregado é

determinada pela diferenca do peso inicial e peso final da amostra seca.

A Tabela 2 resume os resultados do ensaio de determinagao dos tragos das argamassas
originais da casa 8. Chama atencdo a diferenca de tragco das amostras C8BI e C8BII em
relacdo as demais. Tais amostras estdo localizadas no vestibulo secundério, voltado para a

Rua Bario de Butui, espago também chamado de “sala do arco”.

Traco

Amostras alr\nd:ztsél(g) ?ri?:\a(g; Aglomerante (g) Aglo(r;)e)rante Agzﬁ/f;‘ do en(f
massa
C8AI 40,239 33,477 6,762 16,80 83,20 1:4,95
C8AIl 40,426 33,243 7,183 17,77 82,23 1:4,63
C8AIlI 40,154 33,256 6,898 17,18 82,82 1:4,82
C8BI 40,15 35,271 4,879 12,15 87,85 1:7,23
C8BII 40,439 34,986 5,453 13,48 86,52 1:6,41
C8CI 40,038 31,299 8,739 21,83 78,17 1:3,58
C8DI 40,656 32,686 7,97 19,60 80,40 1:4,10
C8 DII 40,208 31,626 8,582 21,34 78,66 1:3,69

Tabela 2 - Resultados do ensaio de determinacio de traco para as amostras oriundas da Casa 8 da praca Pedro
Osorio (C8). Fonte: FONSECA, 2016.

E importante frisar que nas obras antigas, o traco de argamassa era feito com pasta de
cal e areia em volume, ndo em peso, o que dificulta uma comparagdo direta entre os
resultados. No entanto, foi possivel especular que a diferenca de traco verificada em peso
através do estudo poderia ser atribuida aos seguintes, ou ambos, fatos: o traco usado em obra
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foi de fato mais pobre no nivelamento da parede da sala do arco; e/ou a areia utilizada teria
granulometria mais fina, o que resulta maior peso num mesmo volume.

A referida tese de doutorado também apresenta o estudo da granulometria das areias
que resultaram do estudo, e o resultado pode ser apreciado nas figuras 2, 3,4 ¢ 5.

Figura 1 - Curva granulométrica das areias das diferentes camadas de argamassas de
nivelamento da amostra C8A. Fonte: FONSECA, 2016.

De acordo com o grafico da Figura 1, percebe-se que a mesma areia foi utilizada na
elaboracdo das trés camadas de nivelamento das escariolas do vestibulo principal. O mesmo aconteceu

com o traco, que ndo apresentou variacao significativa de acordo com a Tabela 2.
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Figura 2 - Curva granulométrica das areias das diferentes camadas de argamassas de
nivelamento da amostra C8B. Fonte: FONSECA, 2016.

As duas camadas estudadas na amostra C8B (vestibulo secundario, voltado para a Rua
Bardo de Butui — sala do arco), observadas na Figura 2, também ndo apresentaram diferencas
granulométricas significativas entre si, mostrando que se trata da mesma areia nas duas
camadas. A diferenca no traco observado nas duas camadas é de pouco mais de 1% (C8BI,
C8BII da Tabela 2).

Figura 3 - Curva granulométrica das areias das diferentes camadas de argamassas de
nivelamento das amostras C8C e C8D. Fonte: FONSECA, 2016.
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As amostras C8C e C8D eram provenientes do mesmo ambiente, portanto foram
analisadas em conjunto e seu resultado da granulometria pode ser observado no grafico da
Figura 3. Na amostra C8CI foi possivel a identificacio de apenas uma camada de

regularizacdo. Na amostra C8D, identificaram-se duas camadas (C8DI e C8DII).

A curva granulométrica da tnica camada de regularizacdo da amostra C8C coincide
com a curva granulométrica da camada II da amostra C8D (C8DII), ligeiramente mais fina

que a curva granulométrica da sua primeira camada.

Entre as amostras provenientes do casardo 8, as amostras C8DI e C8DII foram as
Unicas que apresentaram diferenca de granulometria entre camadas de regularizacdo do

revestimento em escariola.

O mesmo ocorre com o traco, como se pode perceber através da Tabela 2. Os tracos
das amostras que possuem mesma granulometria (C8CI e C8DII) possuem apenas 0,49% de
diferenca. Com relacdo a diferenca apresentada no traco das camadas C8DI e C8DII
(diferenca de 1,74%), supde-se que se trate de um reflexo da granulometria da areia. O traco,
na obra, geralmente é dosado em volume, um dado volume de uma areia fina tem mais massa

que o mesmo volume de areia mais grossa.

Ao compararem-se as areias das amostras estudadas, percebe-se que ha, de certa
forma, semelhanca entre a granulomatria das amostras C8AI, C8AII, C8AIIIL, C8CI e C8DIL.
As amostras da sala do arco sdo diferentes das demais (C8BI e C9BII) e um terceiro tipo de
areia teria sido utilizado na camada anterior a escariola na amostra C8DI. Este
comportamento pode ser melhor compreendido ao se observar o grafico da Figura 4, onde o
comportamento granulométrico de cada amostra de areia foi identificado com uma cor

diferente.

Com isto fica evidente que a areia utilizada na sala do arco ndo é a mesma que foi
utilizada no revestimento das alvenarias dos demais ambientes analisados no casario 8. E
possivel, ainda, realizarem-se estudos mais aprofundados sobre a composi¢do mineralégica
destas areias, para se ter certeza que pertencem a jazidas diferentes. No entanto, neste
momento, especulam-se outras razdes para que esta areia diferente tenha sido usada na sala do
arco e algumas evidéncias sdo percebidas na pintura da escariola que esti no acabamento

deste revestimento.
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Figura 4 — Comportamento granulométrico de cada amostra.

3. Analise pericial atribuicionista dos revestimentos internos da casa 8.

Ao longo de mais de 150 anos, o esfor¢o para determinar a autoria de obras de arte
mediante comparagdes estilisticas se desenvolveu, sobretudo, fora das universidades. Ainda
rara nos curriculos académicos e imersa, desde suas origens, em processos sazonais de
deslegitimac@o, a atribui¢do de obras de arte por critérios estilisticos pode ser vista como uma
pratica em declinio, pois a “direcdo verbocéntrica, dominada e orientada pelos estudos
iconograficos” (LOCATELLI 2012), assumida pela grande maioria dos estudos da imagem,
fez esmaecer o interesse pelo estilo enquanto expressdo individual, pela dimensido gestual,

técnica e autoral das imagens. Por outro lado, € importante ndo deixar de reconhecer que

ao longo dos tltimos dez anos, os estudos dedicados aos principais protagonistas da
época de ouro da peritagem (aproximadamente 1850-1950) t€m, literalmente, se
multiplicado, e as questdes criticas desencadeadas por suas atividades atingiram o
mercado de arte e a pratica museolégica (LOCATELLI 2012).

A tese de doutorado de um dos autores deste texto (SANCHES 2010) pode ser
incluida nessa ultima tendéncia, retoma estudos e criticas acerca da obra de um dos principais
peritos de arte figurativa do século XX, o arquedlogo cléssico britdnico John Davidson
Beazley (1885-1970). O método comparativo desenvolvido por Beazley o permitiu identificar
centenas de pintores de ceramica atenienses com uma taxa de erro que ja foi estimada em

cerca de 1% (BOARDMAN 2001, p. 130).
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Beazley ndo deixou nenhum tratado metodolégico, nem se dedicou muito a justificar
suas atribuicdes. Quem pretenda compreender como um pintor antigo era “desengajado” do
conjunto das obras de outro precisa, antes de tudo, percorrer a extensa obra do perito em
busca de passagens que deixem entrever as rotinas proprias da identificacdo de pintores. Em
1957, ao final de uma conferéncia em Ferrara, na Itilia, Beazley fez recomendagdes para
quem quisesse “aprender a distinguir os varios estilos dos ceramografistas gregos”, definindo
seu método como um exercicio de memoria baseado no desenho. Segundo o perito, quem
queira reconhecer uma identidade artistica precisard desenhar pormenores em escala
aumentada e esbogar as composicOes, desenhar a mao livre e ndo desprezar a lupa, observar
linhas em relevo e a direcdo dos tragos, tudo aquilo que seja sutil demais para aparecer
claramente nas fotografias’ (BEAZLEY 1959, p. 56).

Para distinguir um artista de outro, o especialista levantava elementos recorrentes em
suas obras. Em quadros comparativos como o que reproduzimos abaixo (figura 6), contendo o
levantamento em desenho de pormenores anatdmicos, € possivel reconhecer diferencas
estilisticas entre as formas caracteristicas de duas personalidades artisticas, e ainda as
variagoes de cada estilo individual.

A caracteristica mais evidente da tradicional anélise estilistica pericial era o uso de
pormenores da figura humana como base para as comparacdes, e isso se explica tanto pela
origem dos métodos periciais na anatomia comparada (BOTHMER 1983; 1987), quanto pela
onipresenca da figura humana nas tradi¢cdes imagéticas que primeiro se quis periciar, a pintura
mural e de tela renascentista, a estatuéria e a pintura vascular da Antiguidade Greco-Romana
(SNODGRASS 2012; SHANKS 1996).

Escariolas integradas ao casario histérico pelotense sdo pinturas, € sdo também arte
figurativa, no sentido em que nelas sdo figurados o marmore e outras pedras, ou madeiras,
além de elementos construtivos salientes como frisos, apainelados e molduras em trompe
I’oeil. Mas, a figura humana nas escariolas pelotenses € rarissima, até onde se sabe, restrita a
frisos copiosos, e feita em elemento vazado (esténcil), ndo a mao livre, o que elimina a
possibilidade de atribui¢ao pelos métodos tradicionais.

Para qualquer tentativa de individualizacdo de pormenores recorrentes, que permitam

identificar a “caligrafia” de um pintor de escariolas, se faz necessario definir quais seriam as

2 Descrita como uma “parola di consiglio” aos jovens, a breve conclusdo redigida por um perito j4 experiente e
reconhecido € uma sintese rara e amadurecida dos expedientes da prética de atribuir. Tais expedientes foram
tema dos textos de juventude do autor, quando mais precisou se justificar. Para uma abordagem pormenorizada,
que inclua tais outras referéncias, queira consultar a tese de doutorado de um dos autores (SANCHES, 2010).
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unidades de estilo, critérios ou Grundformen (NEER 2005, p. 19) desta arte. Qualquer
experimentacio de métodos periciais em escariolas requer a superacdo da auséncia da

anatomia humana, o estabelecimento de outros critérios de identificacao.

Figura 6 - Desenhos de pormenores atribuidos a dois pintores de vasos atenienses do V1 século a.C..
Orelhas, narizes e calcanhares. Fonte: Boardman 2001, fig. 170.

A imitacdo de madeira, mirmore e outras pedras que pudessem “tomar polimento,
adquirindo aspecto agraddvel”, requeria ao pintor de paredes estucadas o cuidado de “evitar a
repeticdo” (atribuido a SEGURADO 1977, p. 285). Em grandes superficies, era preciso
“apresentar variedade, nunca se pondo nds, mosqueado, etc., com ar de simetria, por ser
inverossimil” (atribuido a SEGURADO 1977, p. 286).

Atenta para as variagdes e para a distribui¢do do “venado do mérmore”, a manualistica
se interessou como nenhum outro género pelos padrdes da marmorizacdo, estabelecendo
inclusive um pequeno vocabulario. Se o manual de acabamentos pintados atribuido a Joao
Segurado trazia recomendagdes para o fingimento de “veios, ndés e mosqueados” (19??, p.
286), quase um século depois, 0 manual de arte decorativa de Maria Isabel Garret Lapa e
Luciana Dias da Silva da pistas de mineralogia, distingue diferentes tipos de marmore
(brechiado, crinoidal, laminado, variegados e etc.) e seus componentes caracteristicos,
reconhecendo que “as vezes estes padrdes de veios seguem em linhas praticamente paralelas,
outras vezes se cruzam, tanto por cima, como por baixo, por vezes se mesclando” (LAPA;
SILVA 1995, p. 21).

Para os propésitos da anélise pericial que aqui se apresenta, a defini¢do de critérios ou
unidades estilistica se deu a partir de levantamentos fotograficos e desenhos (relevés) de
pormenores identificados como veios, nds, nddulos, e os fundos granulosos entendidos como
mosqueados (exemplo na figura 7). Favorecendo assim, de alguma maneira, aquilo que foi
descrito como o “conhecimento preciso das formas caracteristicas e da harmonia das cores

proprias a cada mestre, ou seja, a toda personalidade” (MORELLI 1994, p. 123).
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Figura 7 — Fotografia e desenhos de pormenores das escariolas da sala do arco, no Casa 8 da praca Pedro
Osério em Pelotas, RS, Brasil. Construcio datada de 1878. Veios e nés.
Fonte: Desenhos e fotografias de Pedro L. M. Sanches.

Os comodos nos quais se deu o levantamento de pormenores para o estabelecimento
de critérios periciais sdo o hall principal, a 4rea de circulacido sob a claraboia, um pequeno
corredor contiguo a ela e a sala do arco. H4 escariolas também no corredor maior entre a
varanda voltada para a rua Bardo de Butui e a sala de jantar. Mas nesta composi¢do nio
pudemos identificar unidades estilisticas encontradas nas demais composi¢ées, o que
merecera maior esfor¢o de anélise posterior.

Nesta tentativa de aplicacdo de métodos periciais ao estudo de imitacio de marmore
sobre estuques parietais, foi possivel definir dois conjuntos de unidades estilisticas (critérios)
que ocorrem trés ou mais vezes nas mesmas composi¢oes de escariola. O primeiro conjunto
compreende critérios presentes no hall e nas duas 4reas de circulacdo (a situada sob a
claraboia e outra, contigua a ela). Tais critérios sdo aqui identificados pelos nimeros 1, 2, 3 e
4 nas fotografias a seguir (figuras 8 a 11).

O primeiro dos critérios que conseguimos identificar pode ser descrito como um
encontro de veios em um né sinuoso central bem marcado (figura 8). Este elemento, como a
grande maioria dos pormenores de marmorizacdo pintados sobre escariolas, pode estar

enredado com outros veios, mas se singulariza tanto pela marcagdo intensa do nd central
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(pincelada retomada ou retoque), quanto por um angulo principal entre dois veios voltados

para baixo, variando entre 80 e 145 graus.

Figura 8 (a, b, ¢) — “Veios retilineos que se encontram em né sinuoso” (1° critério). Fotografias de
pormenores das escariolas do hall e da drea de circulacdo sob a claraboia. Casa 8 da praca Pedro Osério
em Pelotas, RS, Brasil. Construcio datada de 1878. Figura 8 (d) - Localizacdo de cada pormenor em
planta baixa (a partir de MOURA; SCHLEE 1998, no. 22, p. 76).

O segundo critério identificado (figura 9) se assemelha a uma variagdo do primeiro em
escala menor. Com aproximadamente a mesma angulacdo entre os veios voltados para baixo
replicada para cima, o centro do elemento é ocupado por um diminuto né preenchido. O
critério que assim definimos se compde de veios mais retilineos e mais estreitos que os
presentes no critério anterior, o que se deve, em parte, a0 seu tamanho, caracteristica que
parece ter algum papel na exclusdo do elemento dos interiores de apainelados e amplas
superficies lisas, reservando-o para as extremidades dos quadros, aonde se confunde aos

fundos mosqueados, brechiados e variegados.
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Figura 9 (a, b, ¢, d) — “Veios cruzados com ponto diminuto ao centro” (2° critério). Fotografias de
pormenores das escariolas do hall e das areas de circulacio sob a claraboia e contigua a esta. Casa 8 da
praca Pedro Osorio em Pelotas, RS, Brasil. Construciio datada de 1878. Figura 9 (e) - Localizacio de cada
pormenor em planta baixa (a partir de MOURA; SCHLEE 1998, no. 22, p. 76).

O terceiro critério que podemos apontar (figura 10) corresponde, como o anterior, a
pares de veios que se encontram em uma brecha (breccia) irregular, dotada de dois angulos e
uma curva que podem variar bastante em sua dimensdo e tragcado. Os veios se apresentam
quase paralelos, salvo uma excecdo, e podem cortar grandes apainelados superiores, quase em
sentido horizontal (figura 10d).

A quase horizontalidade e o paralelismo de veios sdo aspectos raramente vistos em
pinturas de marmorizacido. Maria Isabel Lapa e Luciana Dias da Silva chegam a recomendar
que se desenhe “o sentido dos veios na diagonal para dar movimento ao trabalho” (1995, p.
21). Com essa preceptiva, provavelmente presente na decoracdo da Casa 8 como em outras

residéncias do mesmo periodo, o aspecto possivel de veios que tendem a horizontalidade
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deve muito ao elemento central, como meio suficiente de “evitar a repeticao” (atribuido a

SEGURADO 1977, p. 285).

f

Figura 10 (a, b, ¢, d, e) — “Veios quase paralelos que se encontram em breccia irregular” (3° critério).
Fotografias de pormenores das escariolas do hall e das areas de circulacio sob a claraboia e contigua a
esta. Casa 8 da praca Pedro Osdrio em Pelotas, RS, Brasil. Construcio datada de 1878. Figura 10 (f) -
Localizacio de cada pormenor em planta baixa (a partir de MOURA; SCHLEE 1998, no. 22, p. 76).

O qltimo dos critérios que pudemos identificar no hall da casa 8 (figuras 11) ndo
ocorre em suas areas de circulacido, como os anteriores. Mais simples € menos recorrente, esse
elemento se limita a um veio diagonal de aspecto retilineo, entrecortado por um né sinuoso
menor que o do 1° critério acima apontado, mas tragcado de modo semelhante a este na maioria

das ocorréncias’.

3 Prematuro seria supor que esta unidade de estilo corresponde a mdo de outro pintor (auxiliar, aprendiz,
colaborador ou restaurador) que tivesse participado da ornamentacdo do hall, sem ter trabalhado em nenhum
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No Hall e nas éareas de circulagdo foi verificada a associagdo entre pormenores
levantados em composi¢des de escariola diferentes e também que eles ocorrem uns préximos
dos outros, muitas vezes sobre os mesmos fundos, embora nao se sobreponham. Esse dltimo

aspecto compositivo se aplica inclusive ao 4° critério aqui levantado.

Figura 11 (a, b, ¢) - “Veio em diagonal entrecortado por né sinuoso” (4° critério). Fotografias de
pormenores das escariolas do hall da casa 8, praca Pedro Osério em Pelotas, RS, Brasil. Construcio
datada de 1878. Figura 11 (d) - Localizacio de cada pormenor em planta baixa (a partir de MOURA;
SCHLEE 1998, no. 22, p. 76).

Por sua vez, nas paredes norte e leste da sala do arco ndo hia nenhum elemento que se
assemelhe aos quatro critérios acima definidos. Em escariolas deste comodo identificamos
outras unidades estilisticas da imitacdo do marmore, abaixo apresentadas como critérios 5°, 6°
e 7° (figuras 12, 13 e 14).

Nenhuma ocorréncia correspondente aos critérios identificados nas paredes norte e
leste da sala do arco foi encontrada nas mesmas paredes em que estdo pintados os elementos
correspondentes aos quatro critérios acima, constatacdo que fundamenta o principal resultado
das anélises estilisticas que aqui se apresentam. A diferenca entre as unidades de estilo em

paredes e meias colunas da sala do arco e aquelas que levantamos noutros comodos da casa

outro cdmodo do edificio. Semelhancas no tracado das unidades estilisticas aqui identificadas como 1° e 4°
critérios favorecem mais a hip6tese de que os elementos tenham sido pintados pela mesma m3o.
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coincide justamente com a diferenca na composicdo das amostras dessas paredes acima
apresentada.

O primeiro critério identificado na sala do arco (5° critério, figura 12), ndo se
caracteriza por um encontro de veios em um n6, como costumava fazer o pintor de escariolas
que trabalhou no hall e em areas de circulagdo do mesmo edificio. Com uma forma principal
que lembra a letra grega lambda (L), ou um “Y invertido”, este elemento de marmorizago
apresenta uma bifurcac@o principal com angulo reto ou ligeiramente agudo. A vertente direita
desta bifurcacdo é dominante, e se abre a sucessivas bifurcacdes menores que tendem a repetir

em escala menor o desenho principal.

Figura 12 (a, b, c¢) — “Veios em sucessivas bifurcacoes a partir de um eixo central (‘Ys invertidos’)” (5°
critério). Fotografias de pormenores das escariolas da “sala do arco”. Casa 8 da praca Pedro Osorio em
Pelotas, RS, Brasil (1878). Figura 10 (f) - Localizacdo de cada pormenor em planta baixa (a partir de
MOURA; SCHLEE 1998, no. 22, p. 76).
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Este elemento pode ocupar grandes superficies (figura 12b), ou se adaptar entre o friso
e a moldura do apainelado inferior (figura 12¢) e, em todos os casos, € tracado com tinta
pouco diluida sobre fundos esponjados.

O 6° critério que definimos (figura 13) corresponde a elementos ndo entremeados de
veios, sdo nddulos quase elipticos que podem se dar em pares assimétricos (figuras 13a, 13b)
ou isoladamente (13c), ocupando também fundos esponjados. Estes elementos quebram a

monotonia da composic¢ao.

Figura 13 (a, b, ¢) — “Nédulos sinuosos isolados” (6° critério). Fotografias de pormenores das escariolas da
sala do arco. Casa 8 da praca Pedro Osério em Pelotas, RS, Brasil (1878). Figura 13 (d) - Localizacdo de
cada pormenor em planta baixa (a partir de MOURA; SCHLEE 1998, no. 22, p. 76).

Um sétimo critério, o terceiro na sala do arco, foi estabelecido nesta analise. Trata-se
de um elemento que se distingue em extensos emaranhados de veios (figura 14) com um
vértice agudo para baixo, articulando invariavelmente uma curva a esquerda e um angulo reto
a direita. Ao contrario do que ocorre no critério que assinalamos acima como 5°, neste caso, a

linha dominante pode variar de posigao.
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Figura 14 (a, b, c¢) — **poligono resultante do encontro de veios” (7" critério). Fotogratias de pormenores
das escariolas da sala do arco. Casa 8 da praca Pedro Osério em Pelotas, RS, Brasil (1878). Figura 14 (d) -
Localizacio de cada pormenor em planta baixa (a partir de MOURA; SCHLEE 1998, no. 22, p. 76).

Embora preliminar, a anilise que apresentamos acima permite apontar diferencas
importantes que permitem reconhecer uma incompatibilidade estilistica entre composi¢des
feitas na sala do arco e aquelas que caracterizam outras escariolas da casa 8.

Estas diferencas ao nivel do gesto dos pintores ndo estdo desarticuladas da visdo de
conjunto, da observagao que se pode fazer das composi¢des como um todo.

A figura 15 reproduz uma vista parcial tanto da parede norte da sala do arco, quanto da
pequena area de circulacdo que faz sua ligagdo com a area abaixo da claraboia. Mesmo o
olhar pouco treinado pode constatar que o frenético brechiado preferido pelo pintor de
escariolas dos trés comodos mais frontais nao se assemelha em intensidade, em frequéncia de
veios ou na harmonia das cores, ao suave laminado que vemos a direita da fotografia, embora
a continuidade entre as composi¢des tenha sido perseguida no repertério de frisos € molduras,

na escolha das cores principais e na posi¢do de cada elemento decorativo.
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Em suma, é possivel afirmar que a sala do arco foi escariolada ndo s6 por outra(s)

pessoa(s), mas também sob outro gosto.

Figura 15 — Vista parcial da “'sala do arco” e da area de circulacao contigua. Interior da casa numero 8 da
praca Coronel Pedro Osério, Pelotas, RS, Brasil. Fotografia de Pedro L. M. Sanches, 2017.

Consideracoes finais:

A anilise pericial experimentada em quatro cdmodos da casa 8 permite reconhecer
uma heterogeneidade estilistica coincidente com as diferencas de composi¢cdo do material
construtivo identificadas em amostras das mesmas composicoes.

Podemos afirmar que os estucadores e pintores que tenham trabalhado na escariola
situada na a sala do arco (indicada com a letra D na planta baixa a seguir, figura 16) ndo sdo
0s mesmos que executaram as trés principais composi¢cdes em estuque liso do casardo
(assinalados como A, B e C na planta da figura 16).

Tal constatacdo fortalece a hipdtese de que a sala do arco teria passado por um amplo
processo de restauro, ainda em periodo anterior a introdu¢do do cimento branco na
composicdo das escariolas, o que explicaria tanto as diferencas estilisticas, quanto as

diferencas de composicdo do material construtivo. Esta observacdo abre a possibilidade de

datar a interven¢@o restaurativa a partir do cotejo com revestimentos de outros casardes mais
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recentes, por comparacao de critérios estilisticos, associada a outros métodos que se mostrem

pertinentes.

Figura 16- Indicacio da localizacio de composicoes pintadas em escariola (revestimento interno em
estuque parietal liso e lustrado) sobre planta baixa da Casa 8, praca Pedro Osorio, Pelotas, RS. Em
amarelo, composicio incompativel estilisticamente Fonte: Planta baixa publicada por Rosa Maria G. R.
de Moura e Andrey R. Schlee (1998, no. 22, p. 76), indicacdes nossas.

Sem se pretender conclusiva, a aproximagdo entre caracterizacdo de argamassas e
anélises estilisticas de cunho pericial permite agregar informagcdo a ambas as frentes de
pesquisa, além de prevenir a dissociacdo entre estudos dos aspectos estruturais e decorativos
de um mesmo bem integrado. A abordagem mostrou que o viés multidisciplinar € vantajoso
para pesquisas que envolvam a materialidade dos bens culturais, sobretudo quando as técnicas
de estucar e fingir o marmore sdo tidas como principal testemunho presente da condicdo
social de individuos an6nimos do passado, sobre os quais necessariamente se instauram “os
fatores das geragdes, dos paises, das classes sociais, das profissdes, de tal forma que muitos
individuos formam grupos em ruptura com os demais, mas um mesmo individuo participa
também de muitos grupos” (BRUNEAU; BALUT 1997, p. 69).

Assim, o trabalho aqui apresentado visa a constituir um resgate do saber-fazer e da
identidade dos protagonistas da tradicional ornamentacdo interna das construgdes, grupo
social quase ausente das narrativas acerca da arquitetura local, invisibilizado tanto pelo
diminuido estatuto social e profunda mudanca no gosto ornamental, quanto pelo desinteresse

de académicos e proponentes de processos de patrimonializacao.
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Introducio:

Campinas originou-se na segunda metade do século XVIII a partir de um pouso as
margens do caminho aberto pelos paulistas em direcdo as recém descobertas “minas dos
Goiases”. A regido desenvolveu-se a partir de pousos formando um bairro rural, inscrito no
termo da Vila de Jundiai. No final do século XVIII, a economia da regido estruturava-se com
base na lavoura de cana-de-agicar e, alinhando os interesses dos donos de engenhos da regido
com os interesses do governo da Capitania de Sdo Paulo o bairro rural foi elevado ao estatuto
de Freguesia (1774) e posteriormente, em Vila (1797), desmembrando-se entdo da Vila de

Jundiai.

A historiografia demonstra como a localizacio de Campinas foi estratégica para dar
suporte ao avango dos paulistas rumo as minas de Goiés. A cultura da cana-de-acticar e depois
do café foi consolidando o desenvolvimento da regido. Na segunda metade do século XIX, o
complexo cafeeiro na regido de Campinas garantiu a implantacdo de uma ampla rede
ferrovidria e, posteriormente, os capitais € as condi¢cdes necessirias para o inicio de um

processo de industrializagdo da regido.

Do ponto de vista fundidrio, a fundacdio de Campinas inscreve-se no regime de
concessdo de sesmarias, utilizado pela Coroa portuguesa como recompensa aqueles que se

dispunham a ocupar os sertdes e enfrentar os indios. A sesmaria originariamente destinada a



Antdénio da Cunha Abreu (dada em 1732) conteve cartograficamente todo o Bairro das
Campinas do Mato Grosso de Jundiai e conteria todo o rossio da futura vila. Essa concessdo
de terra, abandonada por seu donatirio original, foi apropriada por outros, entre os quais
destaca-se Barreto Leme que doaria parte daquilo que havia apropriado para o rossio ptiblico
e para o patrimonio religioso fundando, em 1774, a Freguesia de Nossa Senhora da Concei¢ao

de Campinas do Mato Grosso de Jundiai.

A producgdo agucareira e posteriormente cafeeira, concentrou capitais, terras e poder
na mao de poucas familias da cidade, um sé senhor ou uma s6 familia detinha a propriedade
de vérios engenhos, herdados, comprados ou anexados pelo casamento e que posteriormente

se convertem em fazendas de café.

No final do século XVIII, Campinas estava inserida na regido que PETRONE (1968)
define como “Quadrilatero paulista do acticar”, formado pelas vilas de Sorocaba, Piracicaba,
Mogi-Guagu e Jundiai — principal regido produtora de agicar na Capitania de Sao Paulo. (Ver

Figura 1).

Predominavam na regido da Campinas grandes sesmarias, onde se produzia agticar em
seus engenhos. O rio Atibaia € elemento importante no processo de expansdo territorial da
regido, pois margeando seu curso, muitas das sesmarias foram delimitadas, dando inicio a
cultura da cana de agicar e depois o café. A partir da interpretacdo das cartas de doacgdo de
sesmarias, e referenciando-se no curso do Rio Atibaia, Pupo (1983) elabora a seguinte
classificacdo da principal regido onde se estabeleceram engenhos e depois fazendas de café
(ver Figura 2):

Chamaremos de Alto Atibaia o trecho (...) desde a Serra de Cabras até a divisa com
o municipio de Pedreira; do Médio Atibaia, desde a curva nesta mesma divisa até a

estrada de Goias; e desta estrada até a embocadura com o Jaguari, do Baixo Atibaia.
(PUPO, 1983 p. 121)

Segundo Ribeiro (2015, p.18), os maiores produtores de agiicar na Vila de Sdo Carlos,
em 1829, eram os seguintes senhores de engenho, com significativas quantias produzidas de
acucar e grande quantidade de escravos: Antonio Manoel Teixeira (12.400 @ de agticar e 226
escravos), Francisco Ignacio Sousa Queiroz (12.000 @ de agtcar e 215 escravos), Floriano de
Camargo Penteado (4.062 @ de acticar e 132 escravos), Theodoro Ferras Leite (4.000 @ de
aclicar e 82 escravos) e Francisco Egydio de Sousa Aranha (3.500 @ de acicar e 94
escravos). Estes cinco senhores de engenho respondiam por 28% da produ¢@o campineira de

acucar nas primeiras décadas do século XIX e eram proprietarios de 17% de todos os escravos
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da vila.

Figura 1: Mapa da capitania de Sdo Paulo no século XVIII, de Francisco Tosi Columbina, com o caminho de
Goyazes, com todos os seus pouzos e passagens. Em vermelho destaca-se o caminho dos Goyazes, em azul o
pouso que deu origem a cidade de Campinas e em rosa a regido definida por Petrone (1968) como “Quadrilatero
paulista do agticar”. Fonte: Biblioteca Nacional. Cole¢do Morgado de Mateus. Imagem original manipulada
pelas autoras.

Paulatinamente, o plantio de café foi substituindo a lavoura de cana de agticar e
dominando a economia regional e, a partir de 1840, as fazendas de café tornam-se as

principais produtoras da regido. Nestes latifiindios, os sesmeiros impulsionaram a formacao
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de niicleos de moradias pré6ximos aos engenhos e/ou fazendas de café.

Na segunda metade do século XIX, o complexo cafeeiro na regido de Campinas trouxe
diversas repercussdes para seu desenvolvimento urbano, além de prestigio politico e social
para uma nova elite, portadora de diversos titulos imperiais. O processo de acumulacido de
terras e a passagem da producdo do agicar para o café coincidem com significativas
mudangas no espaco urbano de Campinas, especialmente no que se refere a sua arquitetura,

quando assistimos a constru¢@o de casarios senhoriais urbanos pelos bardes do café.

Na segunda metade do século XIX, Campinas se destacava entre os municipios
paulistas produtores de café. Na década de 1880, a cidade era a maior produtora de café e
possuia o maior nimero de escravos dentre os demais municipios de toda a provincia,

superando em muito a producio do Vale do Paraiba (TONON, 2003, p. 52).

A origem das fortunas do Barao de Itatiba e do Bario de Itapura — A Familia

patriarcal em Campinas

As familias do Bardo de Itapura (Joaquim Policarpo Aranha) e do Bardo de Itatiba
(Joaquim Ferreira Penteado) foram duas familias patriarcais paulistas das mais abastadas,
donas de grandes propriedades rurais. Segundo Tonon (2003, p.47) nessas familias
patriarcais, “o casamento representava a unido de interesses, especialmente entre a elite

branca e rica, preocupada com a manutengdo do prestigio e da estabilidade social”.

Tonon afirma que:

A legalizacdo do casamento sempre dependia do consentimento paterno cuja
autoridade era legitima e incontestdvel sendo, muitas vezes, de sua competéncia
decidir e determinar o futuro dos filhos sem consulta prévia sobre preferéncias
afetivas” (TONON, 2003, p.48).

Ainda segundo Tonon,

(...) vamos encontrar muitas parentelas' politicas em Campinas, todas elas bastante
atuantes, desde o final dos setecentos, inicialmente ligadas a propriedade territorial
e, posteriormente, complementadas por outras atividades ligadas aos melhoramentos
urbanos e a construcdo das ferrovias, principalmente ap6s 1870 (TONON, 2003, p.
53).

! Abarca pessoas ligadas ao grupo familiar por lagos matrimoniais. (TONON, 2003, p. 53)
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Dentre as principais parentelas campineiras no século XIX, destacam-se os Teixeira
Nogueira, os Camargo, os Souza Aranha e os Salles (TONON, 2003, p. 53). Joaquim
Policarpo Aranha (1808 -1902), o Bardo de Itapura, fazia parte da familia Souza Aranha e
Joaquim Ferreira Penteado (1808 - 1884), o Bardo de Itatiba, pertencia a familia Camargo.

Os Teixeira Nogueira tiveram grande nimero de casamentos endogamicos... tiveram
também o maior nimero de ocupantes em cargos publicos. Esta familia dividiu com
os Camargo, desde o inicio, a vida politica do municipio. Unidos por lacos de
parentesco e compadrio, a partir de Floriano de Camargo Penteado, capitdo-mor do
municipio desde 1820, deram inicio ao que mais tarde seria o Partido Liberal,

enquanto que alguns membros dos Camargo, unindo-se a familia Andrade, originaram
o Partido Conservador (TONON, 2003, p. 53-54).

Os Camargo, ascendentes do Bardo de Itatiba, eram descendentes de antiga linhagem
originaria de Castella e se fixaram em Sdo Paulo no ultimo quartel dos seiscentos,
destacando-se no governo colonial. Em 1757, os irmaos José de Camargo Paes e Ignacio de
Camargo Paes casaram-se, na Vila de Parnaiba, com as irmas Barbara Paes de Barros e Ana
Vicentina Paes de Barros, respectivamente. Barbara e Ana Vicentina eram filhas de Antonio
Rodrigues Penteado e Rosa Maria Luz Prado. Destes casamentos, originou-se a familia

Camargo Penteado.

Dos nove filhos de Barbara Paes de Barros e José de Camargo Paes destacam-se:
Floriano de Camargo Penteado, pai de Francisca de Paula Camargo, a futura Baronesa de
Itatiba; e Joaquim de Camargo Penteado, que teve uma de suas filhas, Delphina de Camargo
Penteado casada com Ignécio Ferreira de S4, estes pais de Joaquim Ferreira Penteado, o
futuro Bardo de Itatiba. Portanto, a Baronesa de Itatiba era neta de Barbara Paes de Barros e
José de Camargo Paes; enquanto o Bardo de Itatiba era bisneto destes. Delphina de Camargo
Penteado se casou ainda mais duas vezes, na tltima vez com Floriano de Camargo Penteado,

seu tio, o que reforga a politica de construcio da parentela na sociedade campineira.

O bardo e a baronesa de Itatiba tiveram treze filhos, dos quais doze se casaram com

parentes consanguineos.

Além de fazendeiros e de ocuparem cargos politicos, alguns filhos dos Bardes de
Itatiba também exerceram outras funcGes, entre elas a de capitalistas das
companhias ferroviarias, de dguas e esgotos, Campineira de Iluminacdo e Gas, entre
outras. Tiveram também Casa Comissaria em Santos e sociedade na Casa Bancaria
da Provincia de Sdo Paulo, com matriz em Santos (TONON, 2003, p. 56).
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Os Souza Aranha descendiam de José de Souza Siqueira, fundador do primeiro
estabelecimento agricola do municipio e que, juntamente com Francisco Barreto Leme?,
declararam no recenseamento de 1773, possuir sitio por escritura, o que confirma que os dois
haviam se estabelecido em terras pertencentes aos primitivos sesmeiros da regiao (TONON,
2003, p.54).

Francisco Egydio de Sousa Aranha (1778/9 — 1860) casou-se com Maria Francisca
Aranha de Camargo, em 16 de junho de 1817, iniciando a familia Sousa Aranha. O casamento
foi realizado no sitio do Mato Dentro. No registro matrimonial constavam a portaria de
dispensa de impedimento de segundo grau de consanguinidade, a licenca do vigéario e mais a
procuracdo do noivo, apresentada pelo pai da noiva. Compareceram a cerimoénia o tio da
noiva e do noivo, padre José Francisco de Aranha Barreto de Camargo, proprietario da
fazenda Atibaia (Solar dos Aranha de Camargo), com érea de 2.247 alqueires de terras
(extensdo declarada em 1818), que foram herdadas por Joaquim Policarpo Aranha (Bardo de
Itapura) e Manoel Carlos Aranha (Bario de Anhumas), provaveis filhos do padre José
Francisco de Aranha Barreto de Camargo, que casaram com duas filhas de Francisco Egydio

de Sousa Aranha e Maria Luzia, Libania e Anna Tereza.

Ainda sobre a genealogia do Bardo de Itapura, sabe-se que Joaquim Policarpo Aleluia,
nasceu em 1808, no Povoado de Ponta Grossa, comarca de Curitiba e entdo Capitania de Sao
Paulo, chegando a entdo Vila de Sdo Carlos com seu irmdo Manoel Carlos Aleluia, através de
seu tutor, o padre José Francisco Aranha Barreto de Camargo. Em 1839, o Padre Aranha
passa seus bens como heranca a ambos os irmdos, dando-lhes também seu sobrenome. A
partir de entdo os irmdos passam a chamar-se respectivamente a Joaquim Policarpo Aranha e
Manoel Carlos Aranha.

Joaquim Policarpo Aranha casou-se aos 35 anos com Libania de Souza Aranha, sua
prima de segundo grau (MOYA, 1941, p.63), com a qual teve 6 herdeiros: Joaquim Policarpo
Aranha Filho, Olimpio de Souza Aranha, Manoel Carlos de Souza Aranha Sobrinho, José
Francisco de Souza Aranha, Alberto Egidio de Souza Aranha e Isolete Augusta de Souza
Aranha. Seu irmdo, Manoel Carlos Aranha, também se casa com sua prima de segundo grau,

irma de Libania, Anna Tereza de Souza Aranha.

2 Francisco Barreto Leme € considerado o fundador de Campinas, doou terras de sua sesmaria para a constitui¢iio
do patrimdnio da primeira capela.
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Nota-se a construcdo de uma “poderosa teia clanica” e a estratégia de dilatacdo das
fortunas, decorrente de matrimdnios entre familiares, consolidando bens e garantindo-os para
geracdes posteriores, como forma de manter a “hegemonia politica de controle do poder local

e do seu patrimdnio econdmico” (LAPA, 1995 p.111).

Joaquim Policarpo Aranha foi Membro da Guarda Nacional, possuindo a patente de
Capitdo, e vereador da Camara de Campinas entre 1845 e 1848, aliado ao Partido Liberal.
Participou da organizagdo da visita do Imperador Dom Pedro II a cidade de Campinas em
1886 (LAPA,1995, p. 101) e recebeu em 1883, do Governo Imperial a condecoracdo de

Comendador da Imperial Ordem da Rosa, e o titulo de primeiro e tinico Bardo de Itapura.

As fazendas das familia do Barao de Itatiba e do Bario de Itapura

No final do século XVIII, no contexto da economia agroexportadora paulista, algumas
sesmarias foram concedidas pelo governo a Portugueses para incentivar o desenvolvimento da
Capitania de Sao Paulo. Assim, o portugués e Capitdo-Mor Inicio Ferreira de S4 recebeu
terras em 06 de outubro de 1796 na entdo vila de Jundiai, na parte do seu territério que em
1797 passaria a ser a Vila de Sdo Carlos, futura cidade de Campinas. Seu filho, Joaquim
Ferreira Penteado, futuro Bardo de Itatiba, mudou-se para Campinas aos 22 anos de idade,
onde se tornou um fazendeiro abastado, proprietdrio de vérias fazendas. Sua fortuna foi
dilatada pelo casamento com Francisca de Paula Camargo, filha de Floriano de Camargo
Penteado, que também havia sido Capitdo-Mor de Campinas e proprietirio de varios

latifundios.

Boa parte da fortuna acumulada pelo Bardo de Itatiba foi oriunda das propriedades de
Floriano de Camargo Penteado, pai da baronesa e tio avo do bardo. A outra parte da fortuna

do Barido de Itatiba foi heranga do seu pai, o Capitdo Ignécio Ferreira de Sa.

Floriano de Camargo Penteado (1792-1830), capitio-mor da Vila de Sdo Carlos,
futuro municipio de Campinas, possuiu grandes propriedades rurais em Campinas. Adquiriu
o Engenho de Nossa Senhora da Conceicdo do Sertdo em 1820, que daria origem a Fazenda
Sertdo, posteriormente produtora de café. Também adquiriu por compra o Sitio Cabras, que
pertencia ao Brigadeiro José Joaquim da Costa Galvao, que ali possuia criagcdo. Por volta de
1830, este sitio ja pertencia a Floriano de Camargo Penteado e encontrava-se completamente

nu, sem nenhuma benfeitoria, € nem mesmo as suas pastagens eram utilizadas para o
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pastoreio de gado ou das cabras. Também foram propriedades de Floriano de Camargo
Penteado o Sitio Duas Pontes, o Sitio Ponte Alta, o Sitio Sdo Bento, o Sitio Cachoeira e o

Engenho Jaguary.

Com relagdo as propriedades do Bardo de Itapura, destaca-se a Fazenda Atibaia,
conhecida como Solar dos Aranhas de Camargo, fundada pelo Padre José Francisco Aranha
Barreto de Camargo e transmitida por heranca ao Bardo de Itapura e a seu irmdao, Manoel
Carlos Aranha, em 1830. Implantada na margem esquerda do Rio Atibaia, em suas terras se
ergueu um dos “Grandes Solares do Acicar” (PUPO,1983 p.166) que mais tarde, passa a

propriedade plena de Joaquim Policarpo Aranha e se converte em fazenda cafeeira.

As propriedades adquiridas por compra foram: a Fazenda Dois Cérregos, situada no
atual municipio de Valinhos e segundo Pupo comprada em 1869 (PUPO, 1983 p.179); a
Fazenda Chapadao, também adquirida em 1869, localizada em Campinas, em atual 4rea

pertencente ao exército e um dos maiores exemplares de produgdo cafeeira do municipio.

A Fazenda Bom Retiro passou a ser de propriedade de Joaquim Policarpo Aranha em
1869, e esta localizada préxima ao atual municipio de Pedreira. Confrontando com esta se
encontra a Fazenda Recreio, adquirida em 1852 por José Francisco de Sousa Aranha, filho do
Bardo de Itapura, sendo uma unidade construida exclusivamente para a cultura cafeeira “em
1885 tinha 150 mil pés de café em terra vermelha, com maquina de beneficio a vapor e
terreiro de terra” (PUPO,1983 p.189). A fazenda confronta o municipio de Pedreira, e se

localiza préxima ao atual bairro Jardim Carlos Gomes.

A Figura 2, a seguir, demonstra a divisdo das terras ao longo do Rio Atibaia proposta
por Pupo (1983) e a localizacdo das fazendas que eram propriedades Bardo de Itatiba e do

Bardo de Itapura.
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Figura 2: Mapa da Campinas de 1929. Destaca-se ao longo do Rio Atibaia as regides denominadas por Pupo
Alto Atibaia, Médio Atibaia e Baixo Atibaia. Em vermelho destacam-se as fazendas do Barfo de Itapura e em
verde as fazendas do Bardo de Itatiba. Fonte: Centro de Memdria da Unicamp. Imagem original manipulada por
Ana Beatris Menegaldo, mestranda do POSURB PUC Campinas.

As casas urbanas do Bariao de Itatiba e do Barao de Itapura

O estudo comparativo de dois exemplares de casas senhoriais urbanas de Campinas,
construidas pelos dois bardes do café em destaque neste artigo, ainda hoje mant€ém um grau
de integridade fisica para a andlise direta que, somado a documentagdo existente sobre os

mesmos ¢ suficiente para dar suporte a discussdo proposta: o Palacio dos Azulejos, construido
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em 1878 por Joaquim Ferreira Penteado, o Bardo de Itatiba e atribuido ao construtor
portugués Manoel Gongalves da Silva Cantarino, tombado nas instancias federal, estadual e
municipal e atual Museu da Imagem e do Som de Campinas; e o Solar de Joaquim Policarpo
Aranha, o Bardo de Itapura, iniciado em 1880 e concluido em 1883, pelo construtor de origem
italiana, Luigi Pucci’, tombado nas instincias estadual e municipal e, atualmente, parte do

patrim6nio da PUC Campinas.

O Bardo de Itatiba construiu seu sobrado urbano em Campinas, em 1878, que passaria
a ser designado popularmente Palacio dos Azulejos. Segundo a Monografia Histérica do
Municipio de Campinas, os Barbes de Itatiba passavam a maior parte dos seus dias nas suas
casas rurais e afluifam a casa urbana, o Palacio dos Azulejos, para realizar, entre outras
atividades, seus negécios. Esta forma de morar, urbana e rural, revela aspectos desta
sociedade campineira do periodo. O estudo do casario senhorial urbano que estes abastados
produtores agricolas construiram permite observar o processo de moderniza¢do urbana e no
modo de morar que a emergente burguesia almejava e suas relacdes com os padrdes culturais
europeus na producdo de uma arquitetura que se transformava, tanto na ado¢do de novas
técnicas construtivas como nos estilos arquitetdnicos que as mesmas promoviam. (IBGE,

1952 p. 83)

A producdo das edificacdes urbanas — a casa senhorial - dos grandes senhores de
engenho e cafeicultores da regido de Campinas é entendida como uma casa de morada desta
nobreza e alta burguesia que se formou no periodo e seu entendimento deve focar os
muiltiplos aspectos da sua arquitetura, de suas técnicas construtivas, de seus programas

distributivos e de sua ornamentacgio.

Dentre as casas senhoriais urbanas construidas pelos grandes latifundidrios de
Campinas, destacamos a casa de Joaquim Ferreira Penteado e Francisca de Paula Camargo, os
Bardes de Itatiba, familia abastada que construiu seu sobrado urbano em 1878, residéncia dos
bardes e de uma de suas filhas, Francisca Ferreira de Camargo Andrade casada com Antonio

Carlos Pacheco Silva, edificio hoje denominado Paldcio dos Azulejos. O imével caracteriza-

3 Luigi Pucci nasceu em Grassina, provincia de Florenga na Italia, “estudou no seminario florentino, revelando
uma forte inclinacido pela matemética [...] Somente depois de ter emigrado para o Brasil € que se dedicou ao
ramo da construco civil”. Sua atuacdo na cidade de Sdo Paulo foi importante pois “Coube, a Pucci a construgio
dos dois mais famosos edificios da cidade: ao Museu do Ipiranga [...] e a ‘Chéacara do Carvalho’”. (SALMONI e
DEBENEDETTI, 2007 p.47-8).
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se por ser um caso singular de duas residéncias que compuseram um conjunto Unico, de

grande destaque urbano, vindo dai a denominagao popular de Palacio dos Azulejos.

Embora os dois exemplares tenham sido construidos por representantes de uma
mesma classe social e num curto intervalo de tempo, sua comparacdo aponta permanéncias e
inovagdes. Quanto a localizacdo, enquanto a casa do Bardo de Itapura foi construida em uma
chécara, préxima a Matriz Velha, primeiro nicleo urbano de Campinas, o sobrado de Joaquim
Ferreira Penteado e Francisca de Paula Camargo, os Bardes de Itatiba, foi construido ao lado
da Matriz Nova, eixo de expansdo da cidade. A figura 3 demonstra a extensdo do nicleo
urbano e a localiza¢do das duas casas em 1878. Ja a figura 4 demonstra a localiza¢do das

mesmas em 1916 e evidencia a extensdo da chacara do Barado de Itapura.

Figura 3: Planta de Campinas de 1878 elaborada por Luigi Pucci. Destaca-se em vermelho a casa urbana do
Bardo de Itapura (a direita da planta), no limite da 4rea urbana de Campinas e préxima a Matriz velha e a casa do
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Bardo de Itapura (4 esquerda da planta), proxima & Matriz Nova. Fonte: Centro de memoéria da Unicamp.
Imagem original manipulada por Ana Beatris Menegaldo, mestranda do POSURB PUC Campinas.

Figura 4: Planta de Campinas de 1916. Destaca-se em vermelho as casas urbanas do Bardo de Itapura e do Bardo
de Itatiba. A area da chicara do bardo de Itapura em verde. Fonte: Arquivo da Prefeitura de Campinas. Imagem
original manipulada por Ana Beatris Menegaldo, mestranda do POSURB PUC Campinas.

Na forma de implantagdo, o Palidcio dos Azulejos, construido em uma esquina,
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mantém suas fachadas rigorosamente nos alinhamentos do lote, formando um jardim interno.
O conjunto formado pelas duas residéncias, do casal de bardes e de sua filha, se alinha na

quadra de forma continua.

J4 a implantacdo da casa do Bardo de Itapura, na Rua Marechal Deodoro n°1099
(antiga Rua do Imperador, n°28), esquina com a atual Av. Francisco Glicério (anteriormente
chamada Rua do Rosério), possibilita a solucdo de duas fachadas urbanas de destaque, sendo
a lateral aberta para um amplo jardim, ornado com palmeiras imperiais. A extensdo da
chécara viabilizou a solucdo do jardim cercado pelo gradil de ferro, que compde com uma das
fachadas urbanas e também de um jardim interno, protegido dos olhares externos e articulado
aos espacos de uso intimo de familia. Nos fundos da casa o pomar estendia-se até o cérrego
do Saneamento, limite do terreno. Atras do edificio principal, havia outras dependéncias: um
pavilhdo de dois andares que abrigava servicos, as cocheiras e depois 0 imenso pomar com

grande nimero de 4rvores frutiferas.

A andlise dos programa e dos uso dos espagos revela como o enriquecimento das

familias, ligadas a lavoura de agicar e do café, se expressa nos espacos domésticos.
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Figura 5: Sobrado do Barfo de Itatiba destacando a implantacdo na esquina e o alinhamento da construco aos
limites do lote urbano. Fonte: Colecdo Particular Maria Luiza Pinto de Moura. (TONON, 2003, p. 107)

Figura 6: Residéncia do Bardo de Itapura destacando a implantacdo, as fachadas urbanas e a presenca dos
jardins.
Fonte:<http://www.cultura.sp.gov.br/portal/site/SEC/menuitem.bb3205¢597b9e36¢3664eb10e2308cal/?vgnexto
id=91b6ffbae7ac1210VgnVCM1000002e03c80aRCRD&1d=9a24cff2c095f010VgnVCM 1000004c03c80a____ >
Acesso em maio de 2017.
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Figura 7: Paldcio dos Azulejos — Planta Primeiro Pavimento com identificacdo do programa e setorizacdo das
areas sociais, intimas e de servicos. Fonte: PUPO, 1983. Imagem original manipulada por Ana Beatris
Menegaldo, mestranda do POSURB PUC Campinas.
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Figura 8: Palacio dos Azulejos — Planta Pavimento Térreo com identificacdo do programa e setorizac@o das areas
sociais, intimas e de servicos. Fonte: PUPO, 1983. Imagem original manipulada por Ana Beatris Menegaldo,
mestranda do POSURB PUC Campinas.
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Quanto ao programa e sua organizagdo, os sobrados geminados do Bardo de Itatiba e
de sua filha sdo compostos de dois niveis: térreo e primeiro pavimento; sendo organizados de
forma similar em relacdo ao programa. Os vestibulos definiram novos critérios de circulacido
dentro das casas dando acesso as salas, todas com seus respectivos quartos. Nos vestibulos
encontram-se escadas de madeira que davam acesso ao primeiro pavimento e foram
construidas de madeiras nobres, com patamares finamente marchetados; suas paredes foram

ricamente ornamentadas com pinturas e possuem claraboias que as iluminam.

Num primeiro plano destes sobrados, encontram-se as salas geralmente reservadas ao
convivio social, sendo que a primeira sala da frente, no pavimento térreo do solar do Bardo de
Itatiba, parece ter sido especialmente reservada para receber os visitantes, pois seu
acabamento € bastante requintado, apresentando teto forrado com madeira, ornamentagdo com

pinturas florais, piso marchetado com o uso de diversas madeiras.

Num segundo plano encontram-se 0s quartos no pavimento térreo e superior; €
atravessando a casa no pavimento superior estavam localizadas a salas de jantar e as varandas,
local de refei¢des e permanéncia da familia. No fundo do edificio estavam as cozinhas e
areas de servigo das casas com comodos reservados aos escravos ou criados brancos que

provavelmente dormiam ali (TONON, 2003: p.123).

Estas residéncias ndo eram servidas de dgua encanada, ndo possuiam, portanto,
instalacdo sanitdria. No fundo do lote havia um jardim onde estava instalada a cavalarica, pois
desde 1870, “ja4 era comum os carros de tipo europeu, como troles e charretes, vitdrias,

tilburis e as diligéncias” que transportavam pessoas e suas bagagens (TONON, 2003: p.124).
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Figura 9: Palacio dos Azulejos — Vestibulo. Detalhes da escada e do piso de marchetaria no patamar da escada.
Fonte: Thaina Isabela Silva. PUC Campinas.

Com rela¢do ao programa e sua organizagdo, casa do Bardo de Itapura é composta de
trés niveis: térreo, primeiro e segundo andares. No segundo andar, a partir de dois terracos
dispostos simetricamente, se descortinava a vista dos limites da cidade entdo. O térreo se
organiza na parte frontal como um pordo para ventilagdo e o corpo lateral, abrigava os
servicos e dependéncias para escravos. No primeiro andar, o vestibulo com sua majestosa
escada organizava os fluxos para as areas sociais e intimas da casa. O mirmore nao foi
poupado, reveste os pavimentos e escadarias do vestibulo e da sala que da ingresso tanto para

os cdmodos do primeiro quanto para os do segundo andar.

No primeiro andar, a sala de visitas a esquerda com belas colunas corintias e ricos
espelhos. Contigua ao vestibulo, a sala de jantar, com vista, para o jardim interno, com rica

ornamentacdo de pinturas no forro e nas paredes. No corpo lateral a esquerda, apés uma

145



comprida galeria coberta e gradeada prosseguem os quartos e outros comodos, até uma bela
sala de perfeito acabamento, com forro de tecido. A escada de servigo garante a separacio dos

fluxos da familia e escravos.

No segundo andar, existe uma area de passagem para os terracos, a que se chega pela
grandiosa escada de marmore do vestibulo. Vé-se a direita outra grande sala e do lado oposto,

continuam os comodos e quartos desse andar.
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Figura 10: Residéncia do Bardo de Itapura — Planta do Pavimento Térreo com identificacdo do programa e
setorizacdo das areas sociais, intimas e de servigos. Fonte: Correio Paulistano. “O Palacete de Itapura —
Campinas”. Campinas, 30 de abril de 1921. Disponivel em: http://memoria.bn.br . Acesso em 29 de marco de
2016. Imagem original manipulada por Ana Beatris Menegaldo, mestranda do POSURB PUC Campinas.
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Figura 11: Residéncia do Bardo de Itapura — Planta do Primeiro Pavimento com identificacdo do programa e
setorizacdo das areas sociais, intimas e de servicos. Fonte: Correio Paulistano. “O Palacete de Itapura —
Campinas”. Campinas, 30 de abril de 1921. Disponivel em: http://memoria.bn.br . Acesso em 29 de marco de
2016. Imagem original manipulada por Ana Beatris Menegaldo, mestranda do POSURB PUC Campinas.
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Figura 12: Residéncia do Bardo de Itapura — Planta do Segundo Pavimento com identificacdo do programa e
setorizacdo das areas sociais, intimas e de servicos. Fonte: Correio Paulistano. “O Palacete de Itapura —
Campinas”. Campinas, 30 de abril de 1921. Disponivel em: http://memoria.bn.br . Acesso em 29 de marco de
2016. Imagem original manipulada por Ana Beatris Menegaldo, mestranda do POSURB PUC Campinas.

Mas é na andlise da técnica construtiva e da ornamentacdo que se revelam as
principais diferencas entre os dois exemplares: enquanto a casa do Bardo de Itatiba emprega
a taipa de pildo “encamisada” de tijolos, a taipa de mao e tijolos além do uso dos azulejos da
tradi¢do portuguesa, a casa do Bardo de Itapura foi construida, exclusivamente, em alvenaria
de tijolos, empregando as modenaturas da tratadistica classica como elementos de

ornamentacao das fachadas.

Nos dois solares geminados da familia do Bardo de Itatiba, a maioria das paredes

mestras do pavimento térreo foi edificada em taipa de pildo encamisadas com tijolos e
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alicercadas em pedras; as paredes externas do pavimento superior foram levantadas em tijolos

enquanto as suas paredes internas foram construidas em taipa de mao.

Figura 13: Sobrado do Bardo de Itatiba. Detalhe construtivo de uma das paredes construida em taipa de pildo que
encontra outra parede construida com a mesma técnica e encamisada com tijolos. Fonte: Thaina Isabela Silva —
PUC Campinas.
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Figura 14: Residéncia do Bardo de Itapura. Detalhe do alpendre junto ao jardim interno. Destaque para as
abobadilhas de alvenaria de tijolos com vigas metalicas e para os elementos de ferro como gradis e colunelas.
Fonte: Leonardo Rosa — PUC campinas.
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Figura 15 : Residéncia do Bardo de Itapura — Fachada para a Rua Marechal Deodoro, antiga Rua do Imperador.
Fonte: < http://iabcampinas.org.br/identidade-arquitetonica/solar-do-barao-de-itapura/> Acesso em maio de
2017.

Figura 16 : Residéncia do Bardo de Itapura — Fachada para a Av. Francisco Glicério, antiga Rua do Rosario.
Jardim lateral com palmeiras imperiais. Fonte: < http://www.campinasdeantigamente.com.br/2014/08/solar-
barao-de-itapura.html> Acesso em maio de 2017.

Um grande destaque na constru¢do da casa urbana do Bardo de Itatiba, dando-lhe
requinte e imponéncia, foi a aplicacdo na fachada dos azulejos, inclusive na cimalha que se

encontra coroada por louca branca.

A utilizacdo de um grande plano de fachada azulejada no Palacio dos Azulejos “é
absolutamente incomum enquanto caracterizacdo da arquitetura paulista do periodo,
lembrando em alguma medida a expressdo oitocentista do norte do pais, os conjuntos
neoclassicos de Belém, no Para”. (PAULA LEITE e outros, 2001, p. 10)

O uso dos azulejos nas construgdes, tanto no Brasil como em Portugal, ganham maior

disseminacdo a partir do século XVIII. No Brasil, eles foram utilizados, sobretudo, nas
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igrejas, conventos e colégios religiosos das trés grandes e ricas cidades de Salvador, Recife e
Rio de Janeiro, “que deviam gozar de prestigio suficiente para promover embelezamento

artistico constante, especialmente na velha capital” (TONON, 2003, p.144)

Em Portugal, no final do século XVIII, difundiu-se o gosto neocléssico caracterizado
pela severidade das linhas e pela depuracdo decorativa, de espirito oposto ao rococd, que
abrangeu a primeira parte do reinado de D. Maria I. As descobertas arqueoldgicas feitas em
Pompeia, revelando os afrescos romanos, influenciaram a nova linguagem decorativa e foram
uma das principais fontes de inspiracdo do neoclassico. A azulejaria portuguesa adaptou-se a

nova linguagem (MECO, 1989, p. 240).

Em Portugal, a azulejaria neoclassica foi utilizada ao longo das trés primeiras décadas
do século XIX. Com a implantagcdo do regime constitucional em 1834, a nova classe social
em ascensdo, a burguesia liberal, passou a utilizar a azulejaria para fins utilitirios e de

demarcacgdo social, o que antes era reservado ao clero e a aristocracia (MECO, 1989, p. 241).

A partir de meados do século XIX, a criacao de novas fabricas e a industrializa¢do dos
azulejos em Portugal permitiram a ampliacdo da utilizacdo dos azulejos nas fachadas dos
edificios burgueses transformando-os num destacado contributo de transformacdo e
enriquecimento urbanos, “muitas vezes associados a balaustradas, estatuas, bustos, pinhas,
vasos, urnas e outros elementos de faiancga branca, realizados nas fabricas do Porto” (MECO,
1989, p. 242).

Segundo Santos Simdes:

[...] foram os construtores brasileiros quem, pela primeira vez, recorreram ao
azulejo para revestimento e protecdo das fachadas de templos e sobrados. Tais
aplicacdes ndo foram utilizadas em Portugal a ndo ser, esporadicamente, em muros e
paredes exteriores de jardins e patios, sempre com uma manifesta intencio
decorativa e voltados discretamente para os interiores (SIMOES, 1965, p. 35).

O clima quente e himido do litoral brasileiro suscitou problemas de conservagdo e

impermeabilizacdo das grandes massas parietais exteriores (SIMOES, 1965, p. 36).

A partir das novas relacdes estabelecidas entre Brasil e Portugal depois de 1822, os
fornecedores europeus de azulejos recorreram a Holanda, Inglaterra, Franca e Espanha para
fornecer aos construtores brasileiros os produtos destinados a azulejaria. Somente quando
assinado o primeiro tratado de comércio entre o Brasil soberano e Portugal, se retomou o

intercimbio mercantil, e a clientela brasileira volta a encontrar seus fornecedores tradicionais.
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(SIMOES, 1965, p. 36)
Sobre o uso da azulejaria nas fachadas em Portugal, Santos Simdes comenta:

Sao os comerciantes e capitalistas brasileiros quem fomenta muitas das industrias de
Portugal, particularmente as que se desenvolvem depois de 1850 no norte do Pafs,
zona que mantém o ritmo migratério com o Brasil. Sdo ainda os “brasileiros”
regressados a Portugal ou que aqui empregavam seus cabedais em investimentos
imobilidrios que traz a moda da fachada azulejada caracteristica especifica da
chamada “casa de brasileiro”. (SIMOES, 1965, p. 36)

O uso da azulejaria na construcio civil, no Brasil, praticamente se difundiu apenas no
século XIX. Sua utilizacio no revestimento das fachadas iniciou-se por volta de 1830 e 1840,
com a nova camada social que emergia, estendendo-se por todo o Brasil. “Seu uso teve dupla
funcdo: a utilitdria, quando trouxe protecdo contra a humidade, herdada do clima tropical e
agravada pela salinidade existente nas cidades litorAneas e a decorativa, tornando-se
ostentacdo do proprietario”. (TONON, 2003, p.144)

O uso da azulejaria na fachada da casa senhorial urbana do Bardo de Itatiba, em
Campinas, constitui uma excepcionalidade em relacdo ao planalto paulista. Na cidade de
Campinas ha registros do uso de azulejos apenas em platibandas de mais trés casarios
senhoriais. Os azulejos existentes nas fachadas do pavimento térreo foram retirados em uma
reforma de 1911. Aqueles remanescentes nas fachadas do pavimento superior e na platibanda
sdo de seis tipos, assentados em tijolos, trés do tipo “tapete” e trés do tipo “friso” (TONON,
2003, p.145).

Além do revestimento externo em azulejos do Porto, dentro do antigo solar havia
ornamentos com cristais belgas, lustres franceses e marmore italiano, indicando a riqueza de

seus proprietarios.
Como explica Paula Leite:

Outro aspecto bastante peculiar na esfera tipolégica é dado pela relacdo entre as
duas residéncias que compdem o conjunto, pois sendo espacos privados e
auténomos explicitam a preocupacio em configurar uma unidade, um todo, que ndo
se limita apenas a fachada, mas estende-se também a estrutura do espacgo interno e
aos seus elementos ornamentais como forro, piso e a prépria escadaria de acesso.
Tal atitude parece conter e explicitar as formas patriarcais de organizacdo da célula
familiar, estruturada a partir de um modelo de referéncia, de uma imagem a ser
respeitada, multiplicada, mimetizada (PAULA LEITE e outros, 2001, pgs. 10-11).
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Figura 18 : Sobrado do Bardo de Itatiba. Detalhe do revestimento da fachada com azulejos. Fonte: <
http://iabcampinas.org.br/identidade-arquitetonica/palacio-dos-azulejos/> Acesso em maio de 2017.

Consideracoes finais

A producdo destes dois exemplares do casario senhorial contribuiu para o
“embelezamento” de Campinas e sua producdo obedeceu as regras do decoro, em
conformidade com a posicdo social e econdmica de seus proprietdrios. Tais exemplares se
alinham com a arquitetura erudita da Corte no Rio de Janeiro e com a tratadistica que
circulava nas maos de arquitetos e construtores.

No final do século XIX em Campinas, a tradicdo construtiva que empregava as
técnicas de taipa associadas ao uso da alvenaria de tijolos coexistia com emprego exclusivo
da alvenaria de tijolos. Nossa hipétese € que a escolha da técnica construtiva se relaciona a
origem dos construtores das casas, no caso do sobrado do Bardo de Itatiba, o portugués
Cantarino faz uso da taipa e dos azulejos e, no caso da residéncia do Bardo de Itapura, o
construtor italiano Luigi Pucci emprega a alvenaria de tijolos e elementos da tratadistica

classica.
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FREDERICO STECKEL: PINTOR-DECORADOR DO IMPERIO E DA
REPUBLICA

Ricardo Giannetti

ricardo.giannetti@uol.com.br

Um artista alemao na Corte brasileira

Figura 1 — Frederico Antonio Steckel. Fotografia, s/d.
Acervo de Fernando Argeu Murta

Natural de Dresden, Alemanha, Frederico Antonio Steckel' [Figura 1] transferiu-se para o

Brasil em meados do século XIX. Tem sido adotado o ano de 1834 para seu nascimento?® e a

! Originalmente, Friedrich Anton Steckel; no Brasil, a tradugio do prenome composto, Frederico Antonio, foi
utilizada em todas as referéncias a ele feitas, sejam elas em antincios veiculados na imprensa, noticiarios, impressos
comerciais, almanaques, contratos, publicacdes diversas e, sobretudo, ao se confrontar a prépria assinatura do
artista em documentos, nos quais fez uso, comumente, da forma abreviada: Frederico Ant® Steckel.

2 De acordo com notas sociais da imprensa brasileira, nas quais era ocasionalmente noticiado o aniversario de
Frederico Steckel, 5 de marco é o dia de seu nascimento.



cidade de Dresden, capital da Saxonia, para sua origem e da sua familia, sem que, contudo,
tenham sido divulgados com exatiddo esses dados da sua biografia.>

Restam imprecisas, ainda, informagdes concernentes a sua formacao artistica na Europa,
bem como a data e as circunstincias que motivaram a mudanca da sua familia para o Brasil.
Acompanhando outros historiadores, Raul Tassini também estabeleceu 1834 como o ano de
nascimento do pintor; afirma, contudo, ter ocorrido sua transferéncia para o Brasil em 1846, "ja
diplomado pela Escola de Belas Artes de Berlim, com seus pais e irmados" (TASSINI, [1947],
p- 137-138). Desse modo, teria o jovem Steckel concluido o curso na Escola de Belas Artes
alema com idade inferior a 12 anos, o que torna absolutamente questionivel a conjuga¢ao dos
fatos e das referidas datas.

O certo € que Frederico e seus familiares ja se encontravam estabelecidos no Brasil em
data proxima ao ano 1860. Tal afirmativa encontra respaldo em referéncias encontradas em
jornais e na inclusdo de seus nomes nas edi¢des do anuério Almanak Laemmert — Almanak
Administrativo Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro.* Por cerca de trés décadas, viveram e
trabalharam ativamente na Corte, tendo a arte decorativa e a pintura como principais
especialidades profissionais.

No curso da histéria das artes no Brasil registra-se, durante o periodo monérquico, a
presenca, tempordria ou definitiva, de um nidmero consideravel de pintores, decoradores,
fotégrafos e gravadores de origem alema, os quais, em muitos aspectos, influenciaram de
maneira significativa o meio artistico local, sobretudo no Rio de Janeiro. Para citar alguns
nomes: Karl Wilhelm von Theremin, Johann Moritz Rugendas, Ferdinand Krumholtz, Friedrich
Hagedorn, August Miiller, Eduard Hildebrandt, Emil Bauch, Karl Linde, Henrique Fleiuss e
Karl Fleiuss, Karl Ernst Papf, August Off, Johann Georg Grimm, Thomas Georg Driendl

(também decorador), Bernard Wiegandt e Benno Treidler. Nos anos 1860, Frederico Steckel

3 Consulta realizada em 1° de outubro de 2009, no Stadtarchiv de Dresden, obteve resposta negativa em relagio ao
seu nome e data de nascimento nos registros da cidade.

4 Nas edigdes do anudrio Almanak Laemmert — Almanak Administrativo Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro
ha sucessivas indicagdes comerciais a membros da familia Steckel e, em particular, ao préprio Frederico Antonio.
Algumas dessas indica¢des tiveram variacdes em seus dizeres:

"Frederico Guilherme Steckel, r. das Marrecas, 3"; essa referéncia aparece nas seguintes edi¢des: Laemmert, 1863,
p- 672; Laemmert, 1864, p. 686; Laemmert, 1865, p. 667; Laemmert, 1866, p. 645; Laemmert, 1867, p. 646, todas
elas constantes na secdo "Pintores de casas, seges, taloletas, letreiros, e Forradores de papel”.

Nas edi¢des Laemmert, 1867, p. 646 ¢ Laemmert, 1870, p. 674, consta também a referéncia: "F. A. Steckel, r. do
Lavradio, 16", na secdo "Pintores scenographicos e de decoracdo”.

Na edicdo Laemmert, 1875, p. 925, as indica¢Ges "Frederico Antonio Steckel & Irmio, r. do Lavradio, 16" e
"Guilherme Steckel, r. Evaristo da Veiga, 52", constam nas secdes: "Pintores scenographicos e de decoragdo” e
"Pintores e Decoradores de casas, navios, seges, taboletas, firmas, letreiros, e Forradores de papel”. As mesmas
indicacGes constam nas secdes "Pintores, Decoradores e Forradores de papel” e "Pintores scenographicos e de
decoracdo", edicoes Laemmert, 1886, p. 918, 919; Laemmert, 1888, p. 935, 936, 938.
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principia por firmar seu nome na cidade do Rio de Janeiro como um dos mais requisitados na
profissdo da arte decorativa. Em 1870, formaliza contrato da sociedade denominada Frederico
Antonio Steckel & C. junto ao Tribunal do Comercio, tendo como s6cio Helgo Neustadt;
constituindo objeto social a atuacdo no ramo de comércio de pinturas; sede a rua do Lavradio
n. 16; capital social de 4:276$140 (DIARIO DO RIO DE JANEIRO, p. 2, 8 jun. 1870).

Em 1873, integra como expositor a 3* Exposi¢ao Nacional, no Rio de Janeiro, recebendo
por sua participacdo a Mencdo Honrosa, 3* Classe; tendo sido agraciada a firma Steckel &
Heidtmann com a Medalha de Prata, 1* Classe (EXPOSICAO NACIONAL DIARIO DO RIO
DE JANEIRO, p. 3, 12 jan. 1875). Contava j4, portanto, algum tempo na atividade, quando o
pintor Georg Grimm chegou ao pais, em 1877, estabelecendo-se na Corte. Durante certo
periodo, naqueles anos iniciais, Grimm trabalhou com Steckel na execucdo de trabalhos de
pintura decorativa.

Concomitante aos seus compromissos artisticos e aqueles de comerciante, Frederico
Steckel, de espirito marcadamente empreendedor, aventurou-se também em outras atividades
€, por um tempo, assumiu a exploracdo de uma concessao de estrada de ferro na provincia do
Rio de Janeiro, tendo entdo criado a Empreza Ferro Carril e Navegacdo Santa Cruz. Sabe-se,
por meio de comentério na imprensa, ter sido problematica a sequéncia do empreendimento,
chegando-se a comentar que Frederico Steckel, finalmente, perdera no negécio todas suas
economias de muitos anos de trabalho (MINAS GERAES, p. 6, 8 jan. 1921).

Ainda outro aspecto sera importante salientar: a significativa influéncia exercida por
Frederico Steckel na vida cultural do Rio de Janeiro, exemplarmente notada ao se verificar a
expressiva colecao de pintura europeia que chegou a possuir, em 1878, no acervo da sua galeria
a rua do Lavradio n. 15, conjunto que seria exibido, no ano seguinte, na Exposicao Geral das
Belas Artes, na Academia Imperial.

A Galeria Steckel veiculava, com frequéncia, antincios nos jornais do Rio de Janeiro,
como, por exemplo, na Gazeta de Noticias (p. 4, 19 jan. 1878) e no O Cruzeiro (p. 5, 18 abr.
1878). Alguns desses reclames eram redigidos de forma detalhada, com um particular senso
comercial, e visavam chamar ateng@o de artistas e amadores cariocas para o sortimento de
quadros filiados as diferentes escolas nacionais europeias representadas na cole¢do, bem como
para os variados géneros de pintura. Em 2 de junho, o resenhista G. S. publica breve nota no
jornal O Cruzeiro (p. 2, 2 jun. 1878), na qual pontua suas impressdes sobre a galeria e sobre a

colecdo europeia, destinando a matéria o titulo de ““O museu de pintura da rua do Lavradio”.
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Em julho seguinte, no intuito de explorar mais uma area de atuac@o da galeria, Steckel
organizou e levou a efeito uma sequéncia de leildes, cujas propagandas foram igualmente
veiculadas com énfase na imprensa, por meio de antincios destacados, os quais se viam
intitulados “Esplendido Leildo de Quadros a Oleo — Galeria Frederico Steckel” (O CRUZEIRO,
p- 3, 16 jun. 1878).

Em 1879, Steckel destinou expressivo nimero desses quadros europeus para a
Exposicdo Geral das Belas Artes, aberta em 15 de marco, formando um conjunto ao qual se deu
o titulo de Colleccdo de quadros modernos, pertencentes ao Sr. Frederico Antonio Steckel,
exibido no certame ao lado das colecdes particulares dos senhores Gerard e E. Callado
(CATALOGO, 1879). Considere-se a importancia do certame — o 25° desta natureza — que
ficard marcado, e sera sempre lembrado, pela polémica criada em torno da exibi¢ao das grandes
pinturas histéricas de Pedro Americo e de Victor Meirelles: A Batalha do Avahy e a Primeira
Batalha dos Guararapes.

Como ja mencionado, Frederico Steckel se manteve atuante durante anos seguidos na
Corte. Inlimeros foram os prédios da cidade que contaram com seus trabalhos e intervengdes
decorativas. Dentre eles, o Gabinete Portugués de Leitura, erguido entre os anos 1880 e 1888,
em terrenos situados na antiga rua da Lampadosa, com projeto de autoria do arquiteto portugués
Rafael da Silva Castro. Os principais registros que marcaram a constru¢do do prédio foram
mantidos nos arquivos do Gabinete. Verifica-se, no més de janeiro de 1886, o procedimento de
andlise das propostas do concurso aberto para a execucao da pintura interna do prédio, além de
outros trabalhos atinentes as obras de acabamento que se pretendiam. Em seguida, foi
adjudicada a proposta de Steckel para pinturas de decoracdo do interior do Gabinete.> Ao
término das obras, expressou a diretoria especial agradecimento dirigido a todos os empreiteiros
que, com sucesso, realizaram suas tarefas, e, entre eles, ao senhor Frederico Steckel, “pelos
inexcediveis trabalhos de pintura tio intelligentemente estudados e executados.” (ANACLETO,
BERRINI, 2004, p. 71). Em 10 de setembro, celebra-se, na nova sede, ainda ndo tendo sido
formalmente inaugurada, o quinquagésimo aniversério de fundacdo do Gabinete. A solenidade
de inauguragao formal do novo prédio realizou-se em 22 de dezembro de 1888 (ANACLETO,
BERRINI, 2004, p. 101).

Ainda em agosto de 1888, Steckel executa, por encomenda dos proprietarios da Granado

& C., Pharmacia e Drogaria, um conjunto decorativo efémero, destinado a fachada da loja, a

5 Dados constantes na Cronologia da institui¢do elaborada pelas historiadoras Regina Anacleto e Beatriz Berrini
(2004, p. 101).
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rua Primeiro de Marco n. 12, visando celebrar o retorno da familia Imperial ao Brasil, apds
longa permanéncia na Europa, periodo no qual se submeteu d. Pedro II a tratamentos da sua
saide abalada. A parte frontal do estabelecimento foi profusamente decorada e mereceu
acréscimo de alguns efeitos de iluminacio a gas. Destaque também para o frontdo que ostentava
as armas imperiais e para os demais componentes e ornatos simboélicos ali devidamente
incorporados, sobressaindo uma sauda¢do moldada em letras douradas: Feliz Regresso de SS.
MM. Imperiaes. Toda a decoracdo coube a execugdo de Frederico Steckel. Como elemento
principal, exibia o conjunto um grande quadro de pintura a 6leo, guarnecido de sébria moldura,
fixado no andar superior do sobrado. Esse quadro foi pintado por Steckel a partir de uma
fotografia recente, no qual se viam retratados em tamanho natural, de um lado, de corpo inteiro,
o Imperador, do outro lado, a Imperatriz Thereza Christina e, ao centro, o Principe dom Pedro
Augusto (GAZETA DE NOTICIAS, p. 1-2, 23 ago. 1888).°

Em meio as suas multiplas ocupacdes, Steckel, agindo em prol do seu ja consolidado
comércio, obtém, em 3 de setembro de 1890, por decreto do Ministério da Agricultura, sob
patente n. 924, privilégio para o preparo de sua invencdo denominada Crostalina Steckel,
material de ornamentacido de estuque artificial, produto que desenvolvera em seu trabalho,
destinado para forracdo de tetos e paredes nos interiores dos prédios (DIARIO OFFICIAL, p.
3588, 15 ago. 1890; DIARIO OFFICIAL, p. 1792, 26 abr. 1892).

Durante o periodo do Segundo Império, Frederico Steckel desempenhou seu trabalho
em inimeras outras edificacdes na cidade, sendo que algumas intervencdes exemplificam o
amplo arco das suas atuacdes: obras no Paco Imperial; na Quinta da Boa Vista; pinturas murais
e um grande quadro alegérico no consistério da igreja da Candelaria (DIARIO DO BRAZIL,
p- 2, 1° ago. 1882); importantes pinturas decorativas no castelo da Ilha Fiscal, inaugurado em
abril de 1889, provavelmente um dos ultimos trabalhos executados na vigéncia do regime

monarquico.

Frederico Steckel e a moderna metropole da Repiiblica

Ideais positivistas nortearam decisivamente a implantagdo da Reptblica brasileira no

final do século XIX. No intuito de modernizar e acentuar seu desenvolvimento, o Estado de

6 A exibigdo piiblica do quadro, no qual se vé retratada a familia imperial, e a decorag¢do da fachada de autoria de
Steckel sdo mencionadas pela historiadora Mary Del Priore (2007, p. 146-147). Existe um registro fotografico do
conjunto composto por Steckel — o quadro a 6leo encimando a fachada decorada da Granado. Essa fotografia
encontra-se reproduzida no livro da historiadora Lilia Moritz Schwarcz (2004, p. 444).
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Minas Gerais determinou, no bojo da sua primeira Constitui¢do republicana, promulgada em
15 de junho de 1891, a mudancga da sua capital. Reunido em Barbacena, em 17 de dezembro de
1893, o Congresso Mineiro, apds exame de estudos técnicos preparatérios, finalmente
estabeleceu a localidade e o prazo de quatro anos para sua edificac@o. Planejada por Aardo Leal
de Carvalho Reis (1853-1936) e construida pelo seu sucessor, Francisco de Paula Bicalho
(1847-1919), engenheiros-chefes da Comissdo Construtora da Nova Capital, a cidade foi
erguida sobre terrenos do arraial do Bello Horizonte, antigo Curral d'El-Rey, na regido central
do estado, no periodo de 1894 a 1897. A missdo republicana dos governantes mineiros seria
cumprida duplamente: fazia-se desaparecer a rdstica memodria colonial e pro