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Resumo

O presente paper tem o intuito de reunir estudos realizados para a disciplina Pensamento Educacional
Contemporaneo. Da disciplina foi destacado o estudo do texto de italo Calvino (1993) - Por que ler os
classicos? - e as reflexdes por ele suscitadas. Para tanto, abordaremos a criagao do conceito de classico
a partir da perspectiva do classicismo e do romantismo alemao, em Goethe e Novalis. Para concluir,
abordaremos a tematica sob a dtica de Walter Benjamin, juntando as pecas dos usos dos classicos para
se pensar a formacao de si enquanto formacao [Bildung] humana.
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Introducéo

Estranha é, pois, nesse esforco por adquirir uma ideia da Antiguidade, a sensagao
decorrente de depararmos apenas com ruinas a partir das quais temos de
reconstruir de forma precaria aquilo de que ainda nao temos ideia (GOETHE,
1999, p. 154).

Viagem a Italia, Teni, 27 de outubro de 1786.

Ahistoria da recepcao dos classicos é socialmente marcada. Portanto, nem sempre
existiram os classicos, os autores antigos: a Antiguidade classica € um constructo social.
O ponto que nosso paper deseja auferir seu fichamento teorico € sobre a origem e a
pertinéncia do encontro com o texto classico e sua relevancia ao tempo
contemporaneo para a formacgao dos sujeitos para a vida em sociedade. E concluimos
nosso paper com uma breve sintese da emergéncia da releitura dos classicos nos dias
de hoje, sob otica benjaminiana.

Antes de entrarmos nas propriedades dos classicos no desenvolvimento teérico
localizamos algumas de suas caracteristicas originarias no romantismo europeu. Os
classicos passam a existir por conta de uma necessidade de encontrar-se com as
origens do pensamento, da filosofia, da poesia e da arte. Aqueles sao intelectuais do
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século XVIII que, com energia, dedicaram-se a encontrar essas origens das mais
distintas formas. Ressaltamos as de Goethe e Novalis.

Na sua tese de doutoramento, O conceito de critica de arte no Romantismo alemado
[Der Kunstbegriff in der deutschen Romantik], de 1919, Walter Benjamin (2018a, p. 110-
119) fala sobre a oposicao entre o pensamento de Novalis e Goethe em relacao a
Antiguidade. Ambos concordam quanto a sua apari¢ao: em Novalis nao se aceita uma
imagem do passado como uma origem, como um canone a ser repetido, repreendendo
o mundo Antigo; em contraposi¢cao, Goethe supoe que o passado vem até nos para
cobrar uma divida, interpelando-nos com registros historicos de sua existéncia
decifravel apenas em seus vestigios e ruinas.

A origem dos classicos em Goethe e Novalis

A questao em que ha concordancia entre Goethe e Novalis, i. e., na sua aparicao
enquanto constructo social, poderia ser expressa nessa linha de Novalis em seu texto
Sobre Goethe “[...] erramos muito quando acreditamos que existam Antigos. SO agora
comecam os Antigos a nascer” (NOVALIS, 1981 apud MOLDER, 2014, p. 75). A
secularizacao das forcas do cristianismo na Europa provocou uma tensao social que se
cristalizou na necessidade de nascimento dos Antigos. Nesse sentido, a assonancia
Goethe/Novalis se materializa na Viagem a Italia, de Goethe, uma tentativa de
encontrar-se com a origem do pensamento ocidental nas ruinas da sociedade romana
e com os fragmentos pré-socraticos, em Novalis, buscando no que resta da historia da
Antiguidade uma forca de criagdo poética e filosofica originarial. Se realiza um
movimento rememorativo a partir dos escombros, dos monumentos tombados ou
silenciados, nas marcas de um passado arruinado por uma catastrofe inevitavel. A partir
desse movimento criam-se os classicos Antigos.

Na verdade, a histéria trata com cinzas, com fragmentos, com restos funerarios,
e esse elemento catastroéfico, cuja dominancia destrutiva também nao pode ser
posta entre paréntesis, é, por sua vez, redimido por esse esforco de dar
nascimento a: ‘SO agora comec¢am os Antigos a nascer’ (MOLDER, 2014, p. 75).

I'E interessante notar que os textos pré-socraticos sdo assim dispostos como fragmentos pelo efeito das
marcas historicas sobre seu contetido, das catastrofes que lhes arruinaram, lhes transformaram em
resquicios, sobras, resultantes, portanto, da unido da agao do tempo em reflexdes atuais. Nesse sentido,
pergunta-se Torres (2001), no prefacio a obra Polen de Novalis: “O discurso dos pré-socraticos foi
reduzido a fragmentos pela erosao do tempo e as conflagracoes da Historia. A escrita dos primeiros
romanticos nasce ja na forma de fragmento - produto, talvez, de uma erosao e conflagragao no proprio
pensamento?” (TORRES, 2001, p. 11). Portanto, o retorno de Novalis a Antiguidade se materializa na
criacao de fragmentos feitos fragmentos imediatamente.
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Benjamin escreve a Scholem, em 1917 [Julho], que comeca a se debrucar sobre o
Romantismo alemao (passa a estudar profundamente Novalis, Friedrich Schlegel e
August Wilhelm Schlegel [irmaos], Johann W. Goethe, Johann G. Herder, Friedrich W. J.
von Schelling, Friedrich Schleiermacher, Johann G. Fichte, Gotthold E. Lessing,
Friedrich Schiller, Heinrich Heine, Friedrich Holderlin e Jean Paul). Nesse momento de
retorno aos classicos, Benjamin enuncia ao seu amigo nao ter mais tempo para dar cabo
de seu trabalho a respeito de Kant, “[...] pois o romantismo é seguramente o ultimo
movimento que ainda por uma vez tenta salvar no presente a tradi¢cao” (apud MOLDER,
2014, p. 173). Walter Benjamin (2018a) vai escrever em sua tese de doutoramento sobre
as duas facetas inseparaveis do conhecimento dentro da filosofia e poesia romantica
alema: a certeza de um conhecimento que perdura [Kant] e a dignidade de uma
experiéncia que passa [devir em Heraclito] em uma festa com o presente.

Entao entramos no ponto de divergéncia entre Goethe e Novalis. Neste, temos a
salvacgao do presente por uma for¢ca de rompimento com os canones dos classicos. Os
Antigos precisam nascer para serem evitados, mutatis mutandis, para emular na poesia
do presente a sua origem. A escrita por fragmentos quer em Novalis resgatar a origem
grega, como um relampago que atravessa o mundo externo e interno. Em sua Folha de
fragmentos, § 2, 1é-se: “Tudo o que € bom no mundo vem de dentro/e portanto lhe vem
de fora/mas sO relampeja através” (NOVALIS, 2001, p. 31). Em Goethe, temos a
perspectiva de que o passado pode retornar a cada instante como uma iluminacao.
Maria Filomena Molder (2014) comenta a experiéncia da Viagem a Italia, de Goethe:

A visdo da infancia orientava-o para uma imagem que, tendo-o devorado,
voluntariamente apagada, escondida, resplandecia - reconhecidos agora os seus
direitos — como a revelacao longamente adiada de um voto: “é tudo como eu
tinha imaginado e tudo novo”. E assim que se apresenta o reencontro com os
Antigos e € assim que se descreve a constituicao do seu modo de conhecer a
natureza: a partir da sua antecipacao, apreender uma ideia (MOLDER, 2014, p.
62).

Goethe, quando se encontra com o mundo classico em sua origem e no momento
de seu nascedouro, percebe o novo: ele antecipou com sua imaginagao aquelas ruinas
imbricadas em seu passado na medida em que via nelas uma revelagao de um novo, de
uma ideia. Portanto, em Goethe, quando o passado nos assalta sofre uma interrupgao.
A recepcao dos classicos é cheia de impurezas e ruidos na qual a interrup¢ao provoca
uma nova forma de constelagao para o teor de verdade de releitura ou reapresentacao
daquelas origens. A exegese do texto se estabiliza com esse ruido, com esse desvio da
imaginacao que realoca o novo no antigo: no eterno retorno, a cada viagem a Italia,
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Goethe estaria fadado a reencontrar o antigo sob a faceta do novo, pois o presente
desestabiliza o passado, fazendo todo retorno ser diferente de si mesmo e essa
diferenca ser a sua origem. As diferencas acumulam as ruinas e vao perdendo os
classicos em seus abismos. A busca por essa origem nas ruinas ¢ imbuida dessa
consciéncia de poténcia para decifrar os enigmas escondidos nelas. Molder (2014, p. 71)
esclarece:

E dupla a feicdo do conceito de Antigo e de Antiguidade: histérica e natural. Ele
é gerado pela descoberta daquilo que, em rigor, nunca se podera restituir, uma
imagem perdida num campo de ruinas da historia: mas constitui, a0 mesmo
tempo, a forma mais elevada do conceito de natureza, precisamente no
momento em que 0 poeta ou o artista procura pela origem da poesia e da arte.

Atualidade dos classicos

Calvino (1993), sendo ele mesmo um classico a falar dos classicos, enumera 14
motivos para se ler esses autores, além do comentado acima. Todos sao motivos
relevantes. Os classicos de Calvino se perpetuam na histéria e se reinventam a cada
nova leitura. A historia das leituras anteriores as nossas marcam nos classicos formas
de ver e de pensar o tempo presente. Em cada nova aproximacao de um texto classico
atualizam-se os problemas do passado sob as circunstancias do agora. De certa forma,
mesmo em Calvino, tem-se o teor da reflexdo de Goethe do classico como uma
iluminacao da memoria sobre o presente. Os classicos trazem “[...] consigo as marcas
das leituras que precederam a nossa e atras de si os tracos que deixaram na cultura ou
nas culturas que atravessaram (ou mais simplesmente na linguagem ou nos costumes)”
(CALVINO, 1993, p. 11). Por isso, um classico é um texto que sempre tem o que dizer por
concentrar em si as tensoes de sua época ao ponto de servir de mote para reflexao para
as épocas futuras.

Um classico, ainda segundo esse autor, tem que falar por si na relagao intima que
tem com seus novos leitores. Nao se pode permitir que os classicos sejam renarrados
por terceiros que transformam a profundidade de uma ideia em um involucro
esmiucado. Um classico precisa ser desbravado por seus leitores na medida em que se
reconhecem e amadurecem junto do proprio texto. Alerta o erudito italiano:

A escola e a universidade deveriam servir para fazer entender que nenhum livro
que fala de outro livro diz mais sobre o livro em questao; mas fazem de tudo para
que se acredite no contrario. Existe uma inversao de valores muito difundida
segundo a qual a introdugao, o instrumental critico, a bibliografia sao usados
como cortina de fumacga para esconder aquilo que o texto tem a dizer e que s6
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pode dizer se o deixarmos falar sem intermediarios que pretendam saber mais
do que ele (CALVINO, 1993, p. 12).

Sendo assim, as instituicoes escolares devem permitir a circulacao em seus
circuitos de obras classicas a serem conhecidas. Nao para que se teorize a respeito da
profundidade de Homero, Virgilio, Esquilo, Euripides e Dante, mas para que se encontre
nessas obras luzes que possam alvejar o presente e repensa-lo. Um classico é um texto
que precisa ser revisitado, pois a cada visita o leitor, em seu processo de maturidade,
(re)encontra detalhes que, até entao, estavam invisiveis e que necessitavam de maior
experiéncia de vida para serem descortinados. Mas ler os classicos hoje nao ¢é tarefa
facil. Os estimulos da era digital efemerizam o tempo, fazendo-o escoar cada vez mais
veloz. Um classico demanda tempo e dedicacao de reserva para poder ser fruido e
experienciado. Nao temos a condi¢ao de Goethe, em sua Viagem a Italia, de sair em
missao diplomatica pelo mundo e explorar suas ruinas, suas historias, seu passado,
tampouco o tempo de Goethe para fruir uma obra classica em meio a um paraiso
botanico sob dominio do qual o tempo € suspendido e expandido indeterminadamente.
Explica Calvino (1993, p. 15) que: “Resta o fato de que ler os classicos parece estar em
contradi¢ao com nosso ritmo de vida, que nao conhece os tempos longos, o respiro do
otium humanista”.

Assim, a leitura dos classicos permite também este retorno a um tempo que
contradiz a velocidade da contemporaneidade. Em 25 de janeiro de 1787, em Roma,
Goethe escreve: “E impossivel conhecer o presente sem reconhecer o passado, € o
equilibrio entre ambos demanda mais tempo e tranquilidade” (GOETHE, 2017, p. 193).
Um classico demanda um modo de encontro, uma experiéncia de tempo
profundamente marcada para relembrar as proposi¢coes de Walter Benjamin, nao pelo
tempo do relogio (tal como Chronos), mas, sim, um tempo cheio de Agora (tal como
Kairos), revitalizando a cada encontro, tanto o texto e sua época como o leitor e sua
temporalidade.

Para deixar mais resistente as conjecturas reunidas até aqui, acerca dos classicos,
podemos colocar em jogo uma contraprova vinda de Kant. “Na ‘Resposta a Eberhard’
(1790), Kant declara que nao ha ‘autor classico’ em filosofia, isto é, que nao ha
argumentos de autoridade” Kant faz uma fissura na barreira intransponivel dos canones
filosoficos que se repetiam acriticamente no decorrer da historia da filosofia (sem
colocar em questao, por exemplo, a justificativa do conhecimento, do belo e do bem).
Essa abertura o fara ser reconhecido como o “matador de dragdes”. Todavia, Kant é
movido por um impulso sistematico de uma pureza transcendental, tanto para a
natureza como para as producoes humanas. Portanto, o conhecimento dos Antigos e
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os classicos sao vistos como um empecilho, um problematico dragao a ser morto e
rompido para dar prosseguimento ao motor da propria historia. Molder (2014) comenta
acerca de como usou o pensamento de Kant na Critica da Faculdade de Julgar para lidar
com esse mesmo problema no estudo de Kant enquanto um autor classico:

Desde aquela altura foi quase ininterrupta a minha tentativa de extrair da parte
estética da 3° Critica tudo o que pudesse justificar o combate para dissolver o
canone kantiano. Isto é, tratava-se de proteger, e converter em constelacao
sempre que possivel, todos os pontos problematicos que dificultassem o
preenchimento do impulso sistematico, proprio de Kant: eis o que aprendi com
o dragao contra ele mesmo (MOLDER, 2014, p. 12).

A repeticao de um canone nao paralisa ou estagna o tempo sobre si mesmo, como
quer Kant ou Novalis, eles mesmos classicos canonizados. Nao ha repeticao pura: toda
repeticao implica uma releitura, uma diferenca. Os classicos sao encarnacdes em
monumentos de perpetuidade. A estrutura do real colocada nas mediagoes com 0s
classicos designa um conjunto de paradigmas que modificam o retorno aos textos. A
recepc¢ao € um principio cognitivo ativo, pondo sempre o tempo em um movimento que
corrompe cadeias lineares de sucessao. Por isso, um classico é uma interrup¢ao, um
tempo multiplo, bifurcante, fantasmatico, uma arena na qual se digladiam dragao versus
dragao. Nesse sentido, a propria formacao, enquanto Bildung provinda do
esclarecimento [Aufkldrung], precisa usurpar do gladio o enfrentamento com os
classicos para reconhecer, nas ruinas que lhe fazem chegar até nés, uma iluminacao de
um renascimento.

A luta entre dragdes permite ver e rever as coisas do mundo (cruzamento do
passado registrado no texto e o tempo presente que se manifesta) e as coisas sobre si
mesmo (repensando as relacdes intersubjetivas, individuais e decisorias) sob uma
perspectiva que retém em si as tensoes do mundo. Sem o texto classico tal tensao
estaria perdida no abismo emudecido da histoéria. O classico faz ver uma brecha no
abismo que engole, emudece e apaga da historia os nao-adequados, os marginais e os
revolucionarios.

Sintese benjaminiana

A leitura dos classicos se fez pertinente - inclusive a sua elaboragao - em
momentos de crise e tensao na sociedade. Momentos de tensoes originam a propria
concepgao do que é o classico: quando um dos veios principais da cultura passa a
colapsar, a saber, a Antiguidade enquanto ruina, a secularizagao do poder clerical na
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Idade Média e, por fim, o inicio da modernidade com a ascensao do capitalismo. Esses
momentos de tensao provocam na sociedade uma torgao de seus valores, resultando
na queda do simbolo supraterreno: sao rajadas de iluminacao profana. Quando o
presente danc¢a nas ruinas que lhe dao forma trata-se de uma alegoria em tempo
presente festivo, de passagem e ruptura, luto e redencao. Cantam as profanidades dos
versos dionisiacos que se apagaram da historia, canta o poeta Baudelaire as ruas e as
valas de Paris, fazem do Céu - ser eterno - um abismo que a tudo devora. Nas palavras
de Benjamin (2018b), o simbolo perde sua casca de integridade e o que resta ao trabalho
intelectual € um “torso de um simbolo” (BENJAMIN, 2018b, p. 92).

O classico é uma obra que retine em si um pedago da totalidade, aprisionando em
seu sistema artistico enquanto objeto "aural", i. e., no corte de uma moldura, no contra
ritmo de uma métrica, no torso que simboliza o todo em uma de suas partes. Essas
partes relacionadas, tal qual imagens em um album, permitem compor um mosaico do
mundo. Ler um classico é ser um colecionador dessas imagens, desses fragmentos e
desses torsos. O mosaico serve para entender as forcas que implicam a tensao social.
Nesse sentido, a Bildung, a formacao humana que leve a sério o passado deve ter em
conta que nao é possivel ler o passado de maneira linear. O encontro na formagao com
os classicos possibilita saborear o saber da historia relendo-o na medida em que cria a
si mesmo enquanto leitor do mundo. Uma formacao critica requer uma leitura de
mundo que escape aos modelos e ao tempo homogéneo e vazio, que trabalhe com um
tempo de constelacoes oportunas e salvadoras.

Benjamin também faz essa colecao de imagens na sua literatura madura, em
Einbahnstraf3e e Berliner Kindheit um 1900. Com essas imagens, alegorias puras, SOmos
convidados a compor, junto da constelacio de classicos embutidas no texto
benjaminiano (que foram criados a partir da leitura e releitura dos classicos pelo proprio
Benjamin), uma parte da propria constelacao, ser mais uma de suas estrelas. Ler um
classico é deslindar constelagdes, descobri-las, participar de sua criacao conjunta,
formar-se enquanto cria e € criado pelos processos historicos. Nesse sentido, Goethe
desenvolveu um género de literatura: o romance de formagao (Bildungsroman). Foi
fundado, inicialmente, “[...] com o Wilhelm Meisters Lehrjahre (Os Anos de Aprendizagem
de Wilhelm Meister). Esta espécie de romance-paidéia alcangou o seu punto oro no Der
gruene Heinrich (O Verde Henrique), de Gottfried Keller e, moderadamente no
Glasperlenspiel (O Jogo de Vidrilhos), de Hermann Hesse” (OLIVEIRA, 1982, p. 11). A
criacao desse tipo de leitura tinha o intuito de preparar um solo firme para a formacgao
dos homens, de maneira a fazer desabrochar, tal qual em Aristoteles, virtudes
humanisticas nas personagens colocando-as em processo de amadurecimento e
esclarecimento enquanto se desdobra o enredo do romance.
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Por fim, se ainda os argumentos levantados nao forem convincentes, Calvino (1993,
p. 16) da a cartada final: “A Gnica razao que se pode apresentar é que ler os classicos é
melhor do que nao ler os classicos”.
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