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Jorge Luiz Schroeder”

Palavras iniciais

Ha algum tempo venho me apropriando dos fundamentos tedricos do chamado
Circulo de Bakhtin, composto por pensadores de varias areas das ciéncias e das artes
(tais como, além do proprio Mikhail Bakhtin, o linguista Valentin Volochinov; o
historiador e critico literario Pavel Medviédev; a pianista Maria Iundina; o biélogo
Matvei Kagan; o filésofo Lev Pumpianski; o musicélogo Ivan Sollertinsky?’, dentre
outros) (CLARK; HOLQUIST, 1988). Ainda que seus autores mais conhecidos e
traduzidos para o portugués - Bakhtin, Medviédev e Volochinov - tenham se
preocupado mais diretamente com a literatura e com a linguistica, a amplitude de suas
reflexdes oferece um viés tedrico bastante potente para investigacdes sobre outros
sistemas de signos para além da propria linguagem verbal. E dentre os varios sistemas
de signos existentes a musica vem se mostrando como um campo fértil para
investigacoes de cunho discursivo, enunciativo e dialogico proposto por esses
pensadores.

Aproveitando a oportunidade que tive de acompanhar bem de perto a elaboragao
de um espetaculo audiovisual de musicas infantis, resolvi observa-lo a partir das
premissas teoricas do Circulo. Longe de ser uma analise exaustiva do evento proponho-
me apenas a indicar alguns aspectos que considero importantes para uma reflexao
sobre essa manifestagao musical infantil sob os fundamentos do pensamento do Circulo
de Bakhtin. Espero, contudo, que este simples esbo¢o possa de alguma forma contribuir

* Graduado em Composicao (1986) pelo Departamento de Musica da Unicamp. Mestre e Doutor em
Educacgao pela Faculdade de Educagao da Unicamp. Coordenador do Grupo de Pesquisas em Musica,
Linguagem e Cultura (MUSILINC). Professor permanente do Programa de P6s-Graduagao em Mdasica da
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20 Conferir Cassotti (2010).
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para o desenvolvimento de uma forma dialégica e discursiva de analise de
manifestacoes musicais em geral.

Sobre o grupo Patuscanto e o video do espetaculo

O grupo autodenominado Patuscanto” foi formado, por alunas e alunos de
diversos cursos do Instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp),
a partir da elaboracao de um espetaculo musical infantil para ser apresentado em
escolas. Tendo sido aprovado num processo de editais publicos (Lei Federal n°® 14.017 de
29 de junho de 2020 - Lei de Emergéncia Cultural Aldir Blanc), e com a situagao de
quarentena que a pandemia de covid-19 infringiu as realizagdes presenciais, a ideia
inicial foi alterada para a elaboracao de um espetaculo musical audiovisual para
criancas, gravado e exibido nas redes digitais. O grupo, formado inicialmente por cinco
estudantes de graduagao da Unicamp, passou a incluir outras alunas e alunos de outros
cursos da Unicamp, auxiliando tanto o desenvolvimento visual e dramatargico do
espetaculo quanto a sua estrutura técnica de gravacao, edicao e transmissao do video.

Composto de nove cangoes infantis, versando sobre varios assuntos de interesse
das criancgas (falarei mais especificamente sobre as cangoes a seguir), essas cangoes
foram organizadas e apresentadas no formato de uma pequena narrativa, criando uma
espécie de logica dramatargica na qual as cancgOes se encadeiam entremeadas por
pequenas insergoes cénicas (encenacao de situacoes, contagcao de historia, dangas,
interagdes cénicas entre os participantes etc.)?. O espetaculo foi gravado, transmitido
e depois disponibilizado por algum tempo na plataforma do Youtube, num canal aberto
pelo e para o grupo®. O video tem a duracao de 32min44seg e conta com a participagao
em cena de quatro musicistas e uma atriz.

21 A concepcao do projeto foi elaborada por Paula Lins, Mariana Talamini (ambas estudantes do curso de
Licenciatura em Mtsica), Isabella Carvalho (estudante do curso de Licenciatura em Artes Visuais),
Fernanda Nunes (estudante do curso de Artes Cénicas) e Clarice Ariela (estudante de Licenciatura em
Ciéncias Sociais).

22 A ficha técnica completa do espetaculo é: Concepcao e dramaturgia: Fernanda Nunes, Paula Lins e
Mariana Talamini. Musicistas (arranjos e interpretacao): Paula Lins, Mariana Talamini, Mariana Tenorio e
Leandro Serizo. Atuagao e historias: Fernanda Nunes. Técnico de som e captagao de audio: Joao
Vercelino. Dire¢ao musical: Jorge Schroeder. lluminagao: Ana Farina. Captacao de video: Nalu Mazzotini.
Mixagem e masterizacao de audio: Leandro Serizo. Fotografia: Julia Maretzsohn. Apoio para montagem:
Casazul. llustracao: Isabella Carvalho. Design Grafico: Tara Oliveira Minozzi.

2 Disponivel em: <https://www.youtube.com/channel /UCLuTIleG_SVYWebRPdILIL_g>. Acesso em:
10 jul. 2021.
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Numa descrigao rapida do espetaculo, ele inicia com Mariana Talamini (ao violao),
Leandro Serizo (no acordeao) e uma primeira pequena encenacgao de Fernanda Nunes:
estao todos dormindo e acordam, como num dia pela manha. A cangao desta primeira
cena ¢ “Dia cinzento”, composi¢ao de Mariana Talamini, uma balada tranquila e singela
que versa sobre a preguica de acordar cedo num dia cinzento.

Como uma espécie de vinheta, temos, na metade final de “Dia cinzento”, a
insercao de um trecho inicial da cangao “Sopa”, a segunda cangao a ser apresentada
(composicao de Paula Lins). Nas duas curtas inser¢des aparecem numa cena rapida a
propria Paula Lins (ao cavaquinho) e Mariana Tenorio (na percussao). Estabelece-se
entdo a alternancia dial6gica entre trechos das cangoes “Dia cinzento” e “Sopa”, até que
0s quatro musicistas se posicionam e iniciam definitivamente a cangao seguinte: “Sopa”.
Esta segunda cancao mantém o clima tranquilo do despertar proposto pela primeira
cangao, embora agora com uma densidade instrumental mais ampla que a primeira
(“Dia cinzento” € executada apenas com violao e acordeao; em “Sopa” se somam o0
pandeiro e o cavaquinho).

Ao término de “Sopa” temos uma segunda encenacgao da atriz Fernanda Nunes
recitando um texto de apresentacao de uma personagem, Manu, criada especialmente
para o evento e que vai de certo modo orientar a narrativa dramattrgica do espetaculo.

A proxima cancgao € “Pé planando”, de autoria de Paula Lins e Mariana Talamini.
Esta cancao ainda apresenta um clima de tranquilidade na esteira das cancgoes
anteriores, mas ja anunciando um grau de atividade um pouco maior (tanto no ambito
do assunto da cangao quanto de sua estrutura musical mais densa e num andamento
mais movido). Aqui o tema principal € o sonho de voar.

A quarta cancao altera um pouco mais o clima inicial, matutino, tranquilo,
bucolico, anunciando um tema mais aflitivo, por assim dizer. Temos a cancao “Um
barato”, composicao de Paula Lins, que fala sobre o incomodo de encontrar baratas em
varias situacoes cotidianas, em casa. Num ritmo proximo ao reggae jamaicano o assunto
do encontro com baratas vai se estabelecendo também por meio de maior atividade
musical. Nesta cancao a atuacao de Fernanda Nunes acontece em pequenas
intervencoes durante a execucao da cangao, oferecendo uma primeira interacao entre
as participantes em cena.

Esta interagao anuncia a quinta cangao, “Larissa”, composicao de Paula Lins, que
fala sobre outro animal doméstico: a lagartixa que habita o banheiro da narradora da
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letra da cancao?. Esta cancao ja aumenta bem o grau de agitagao musical, mesclando
um ritmo aproximado a certos tipos de rockmroll estadunidenses com a uma
discursividade verbal do portugués brasileiro.

A sexta cangao, ainda que se mantenha no mundo “animal” (visto que se refere a
uma gata doméstica), oferece um clima musical mais delicado que as duas anteriores,
porém astuto e alerta, enfatizado pelo ritmo novamente afeicoado ao reggae jamaicano
num andamento lento. E a cancdo “Teresa”, composicio de Paula Lins. As intervencdes
dos demais musicistas misturam ao clima manhoso uma pitada de humor imitando o
miado da gata, cantando em coro.

Aparece aqui, depois de “Teresa”, como uma espécie de ponte entre cancgoes,
uma danca coletiva. A partir de um ritmo préximo ao ijexa tocado no atabaque por
Leandro Serizo vai se construindo o clima musical para a proxima canc¢ao, a sétima do
espetaculo, que ¢ “Dente novo”, composi¢ao de Paula Lins. Aqui o assunto atende a
curiosidade sobre situacdes mais intimas, no ambito corporal: o nascimento de dentes
novos e a descoberta de excrecoes nasais.

Ja caminhando para o final da apresentacao, uma interferéncia videografica
anuncia a oitava cangao, “Doido”, composigao de Paula Lins, que mantém e aviva o clima
de maior agitacao do espetaculo. Talvez o conjunto dessas ultimas cancoes (“Dente
novo”, “Doido” e a tltima “Dtvida aguada”) sinalizem o ponto culminante do espetaculo,
ao menos em termos de atividade musical e proposta ritmica.

Depois de “Doido” acontece uma Ultima intervencgao cénica de Fernanda Nunes
contando uma historia sobre a formacao de rios. O que leva a tltima cancao, “Duavida
aguada”, composta por Mariana Talamini. Acompanhada com um ritmo de baiao esta
ultima cancao, recitada na forma de um repente ou de um coco nordestino, propoe uma
espécie de sintese ritmica, musical e tematica do espetaculo, oferecendo uma
finalizacao exultante que inclui uma oportunidade de participagao do publico (tanto na
danca quanto na letra facil de memorizar e cantar do refrao) assim como uma
alternancia, ocorrida em grande parte das cancdes anteriores, entre o canto mais
melodico e o canto mais recitado.

24 No campo dos estudos da musica popular alguns autores chamam esse autor /narrador das cangdes de
“eu lirico”, apropriado das teorias literarias. Eu opto aqui, para maior coeréncia teodrica, pela
denominacao bakhtiniana.
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Sobre a proposta enunciativa e discursiva das cancgoes

Ainda que nao pretenda realizar uma analise pormenorizada das can¢des (muito
menos uma critica ao espetaculo), aponto a seguir alguns aspectos que, a partir da
fundamentacgao que o Circulo de Bakhtin propde com relagao aos sistemas de signos,
considero importantes para concebermos o campo musical, mas também o artistico
como um todo.

Embora o nticleo denso do espetaculo do Patuscanto seja o conjunto das cangoes,
que por si s6 ja poderiam ser tomadas por unidades analisaveis, é importante salientar
que o modo de enunciagao (ou de execugao, para usar um termo musical) escolhido
para as cangoes foi o meio cénico audiovisual. Portanto, a unidade de sentido ao qual
noés tomamos contato ao ver o espetaculo se forma nao s6 com as cangoes, mas a partir
de um entrelacamento de fios provindos de expressoes artisticas distintas. A musica, a
encenacao, a plastica visual, a videografia, a danca, a recitacao, todas convergem e se
ajustam na proposicao de sentidos e significados.

Mas nao € so isso. Integra-se a essa trama artistica plural o enderecamento para
um publico eminentemente infantil. Esse enderecamento, de acordo com Volochinov
(2019), orienta desde o inicio a formulacao de qualquer enunciado. No nosso caso, o
direcionamento das composi¢cdoes para um publico infantil, mesmo que apenas
inicialmente imaginado, condiciona tanto o contetido tematico (a escolha do assunto a
ser abordado), o estilo (tanto pessoal - a forma de tocar e cantar a canc¢ao - quanto do
género de discurso musical infantil adotado) quanto a construgao composicional (a
forma final da cancao, sua estrutura basica). Fazem parte desse processo, portanto,
aquilo que podemos chamar de uma concepcao social da infancia: o que é uma crianga;
quais seriam os interesses das criancas no geral; como € uma musica para criangas;
quais assuntos uma canc¢ao infantil pode ou nao tratar etc.

Como quase todos os participantes do grupo sao oriundos de cursos de
licenciatura, certamente tiveram oportunidade de participar de discussoes sobre a
infancia, e particularmente sobre a educacao infantil. Além disso, contribui ainda para
a formulacao de uma concepcao de infancia o provavel contato social concreto com
criancas (sobrinhos, filhos de amigos, irmas e irmaos mais novos etc.) e as vezes o
contato escolar com criangas (alguns exercem ou ja exerceram alguma atividade
docente com criangas).

Todavia, tal como nos alerta Medviédev (2012), é necessario ter em conta que as
artes (ele se refere mais especificamente a literatura, mas sua adverténcia cabe também
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para as outras artes) nao refratam (interpretam) a existéncia concreta de forma direta.
Elas elaboram uma realidade ja refratada por outros sistemas de signos (vou detalhar
melhor a ideia de refracdo mais a frente). Mas podemos ir um pouco além. Isso quer
dizer, no ambito musical aqui comentado, que nao basta aos nossos musicistas se
apropriar de uma concepgao de infancia para criar musicas infantis: é preciso conhecer
os modos como o préprio campo musical trabalha esse assunto. Em outras palavras, ha
que se conhecer também o repertorio musical infantil, ainda que de forma parcial. Isso
certamente ocorre com as e os participantes do grupo Patuscanto, ou por forca da
formacao nos cursos de licenciatura, ou por exigéncia profissional (tocar
profissionalmente em eventos infantis, em gravacoes infantis de estidio etc.) ou mesmo
por gosto pessoal ou lembranga das musicas que teve contato na propria infancia. O
contato formal ou informal, continuo ou esporadico, intenso ou superficial, com o
universo da infancia (construido socialmente) pode ajudar de alguma forma a tomar
decisdes com relagao ao tipo de cangoes a serem compostas para um evento musical
infantil.

Evidentemente estamos indicando aqui um nivel alto de abstragao. Nao € possivel
saber, a nao ser com uma pesquisa socioldgica mais extensa (o que nao € o caso deste
texto), quais teriam sido as origens das concepcoes de infancia e de musica infantil que
orientaram as composicoes do espetaculo. Contudo, talvez seja possivel inferir algumas
caracteristicas dessa concepc¢ao mais profunda nos proprios resultados artisticos da
realizacao do video infantil do grupo.

Um primeiro aspecto interessante a ser notado sobre isso esta cravado nos
assuntos abordados pelas letras das cangoes: a preguica de acordar numa manha
“cinzenta”; a sopa (o alimento); o sonho de voar; o encontro com a barata; a lagartixa
que vive no banheiro; a gatinha de estimacao; o dente novo; a bagunca e a
incompreensao sobre as coisas do mundo; e as duavidas, a curiosidade sobre o
conhecimento dos rios. Mas esses assuntos - ou, como podemos denominar, com a
ajuda de Bakhtin (2003, p. 261), o contetido tematico — por si s6 nao delimitam
necessariamente um universo infantil. Uma camada sobreposta a estes assuntos ajuda
a torna-los mais infantis: 0 modo como sao abordados - com a ajuda de Voléchinov
(2019, p. 216), a expressdo valorativa, ou seja, “[...] toda avaliagao encarnada em um
material”.

O que quero dizer com isso € que o assunto da barata, por exemplo, é tratado de
uma forma musical que ajuda a atribuir uma posicao axiologica (valorativa) especifica
do enunciador (neste caso a personagem narradora da can¢ao encarnada na pessoa que
canta) em relacao ao fato de aparecerem baratas em situa¢oes no minimo inusitadas. A
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posicao em relagao a barata que a cangao propde ao publico ouvinte faz convergir um
sentimento de surpresa, repulsa e, a0 mesmo tempo, um certo grau de enfado e
impaciéncia pelos inimeros aparecimentos da barata: “ah por que isso foi acontecer
agora?” E possivel dizer entdo que essa segunda camada, que diz respeito a posicio
avaliativa do assunto tratado, avanca um grau a mais no rumo da “infantilidade”, no
caminho de uma concepg¢ao musical mais nitida de infancia proposta a partir dos
assuntos das cangoes. E isso acontece, podem perceber, em todas as nove cangoes. Ou
seja, a musica contribui para compreendermos melhor o modo como a narradora de
cada cancao reage a situagao apresentada na cancao: ficamos sabendo como ela encara
as diversas situagoes que ela escolhe narrar cantando (de certo modo a propria escolha
dos assuntos ja indica uma posigao avaliativa: escolhe-se o que se acha importante ou
interessante para ser expresso).

Relembrando, temos entao, até agora: 1) o assunto escolhido para as cangoes, €;
2) uma posicao avaliativa sobre esses assuntos. Se os assuntos (infantis) escolhidos
aparecem com mais forca nas letras das cancoes, a posicao avaliativa, embora se insinue
também nas letras, aparece com mais intensidade em outros aspectos das cancgoes.
Tanto o tipo de cancao escolhido (desde as baladas mais delicadas das primeiras
cangoes até o rockmn’roll ou baiao mais festivo das tltimas) quanto a configuragao das
linhas melodicas e sustentagoes harmonicas contribuem para acentuar o
posicionamento valorativo das cangdes. Mas nao € so isso. No campo musical nao s6 o
ritmo da cangao, seu contorno melédico e a harmonia do acompanhamento contribuem
para a afirmacao de um posicionamento valorativo, mas o proprio modo de cantar (que
podemos chamar aqui de “entonac¢ao”, para usar outro termo no sentido bakhtiniano) -
recitado ou melodico, suave ou severo, sério ou brincalhao, assertivo ou timido - e o
arranjo elaborado (a escolha dos instrumentos e suas respectivas fungoes na cangao, as
formas de tocar) ajudam a confirmar essa posicao.

Para continuar no exemplo da barata (a can¢ao “Um barato”), o ritmo um pouco
mais movido oferecido pelo violao acompanhante (um tipo de balada rock) e a forma
intermediaria entre o canto melédico e o recitativo, mais préximo da fala, na
interpretacao que Paula Lins faz da cancao torna as estrofes proximas de uma
ambientagao mais prosaica, mais comum, do dia a dia da crianga em casa: o convite aos
amigos para brincar; a hora das refei¢oes; o momento de dormir etc. Num contraste
situacional e musical, de repente aparece uma barata! Musicalmente ha um breque
repentino, uma pausa subita que interrompe os o fluxo musical, tal qual a barata
interrompe os afazeres do dia a dia. E o refrao, bem mais melodioso do que as estrofes,
evoca a adverténcia impaciente a situacao recorrente, uma espécie de reprimenda
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difusa, de admoestacao dispersa, pelo aparecimento da barata. No refrao a melodia se
espalha em notas mais longas e mais agudas emitidas numa articulagao quase chorosa
(“aaaahhhh por queeeee...”). Correspondente ao contraste entre a situacao normal e o
susto com o aparecimento da barata, acontece também um contraste musical,
melodico, harmoénico e ritmico. Aqui um exemplo de como as varias camadas
convergem para uma posicao avaliativa especifica, embora dinamica conforme a
alternancia das situagoes narradas.

A ideia musical de infancia

Ainda que eu ja tenha elaborado esse assunto no item anterior, gostaria de
reforcar o fato de que o todo do espetaculo, que considero aqui como a unidade
enunciativa de meu esboco de analise, se forma a partir de uma concepgao de infancia
que deixa rastros no proprio enunciado do espetaculo. Comentei como os assuntos das
cancgoes, assim como as respectivas posicoes avaliativas que elas propiciam aos
ouvintes (o publico infantil inicialmente imaginado), reforcadas com a construgao tanto
das letras quanto das musicas, vao apontando para uma ideia especifica de crianga que,
sob o meu ponto de vista, sustentou toda a producao do espetaculo. Isso talvez fique
um pouco mais claro se compararmos as can¢oes do Patuscanto com outras cangoes
infantis.

E possivel encontrar cancdes infantis que estimulam a participagio direta das
criancgas, ou propondo dangas ou brincadeiras de imitacao (de animais, de caveiras etc.);
ou propondo jogos de palmas, de esconde etc. Chamemos essas cang¢oes genericamente
de “participativas brincantes”. Existem outros tipos de cangao infantil que propde uma
participagao, digamos, mais musical: cantando refrdes faceis e reiterativos; propondo
atitudes responsivas das criangas através de rimas ou adivinhacoes (adivinhar os
ingredientes de uma sopa; descobrir as “vozes” dos animais etc.). Chamemos essas
cangoes genericamente de “participativas responsivas”. Temos ainda um outro tipo de
cancao infantil que propoe “ensinamentos”, sejam eles morais ou de conhecimento
geral (como lavar as maos, contando histérias ou narrando acontecimentos etc.).
Chamemos essas canc¢oes de “educativas”. Evidentemente muitas cangoes infantis
sobrepdem esses aspectos e podem incluir varios num s6 enunciado.

O Patuscanto propoe um tipo de cancao que, embora se possa participar delas
cantando junto ou mesmo dangando, poderiamos chamar de “contemplativas”, ou até
de “imaginativas”. Estao mais proximas, a meu ver, de uma proposta de fruicao estética
do que de participacao direta ou de transmissao de conhecimentos. A meu ver esse
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tipo de enunciado musical direcionado para criangas concebe um publico infantil com
atitude mais curiosa, um publico interessado e atento aos assuntos oferecidos. Nao visa
transmitir conhecimentos ou ensinamentos, mas compartilhar experiéncias.

Isso fica claro, para mim, no fato de que as situagoes propostas nas musicas nao
sao resolvidas, no sentido de que elas nao propoem uma conclusao, mas exprimem
consideracoes parciais e espontaneas a partir de situagoes corriqueiras; desdobram
algumas situagdes comuns em descri¢oes poéticas. Fazem o que Medviédev (2012, p.
59-60) chama de refracdo: as can¢oes do Patuscanto refratam situacoes cotidianas para
dentro de uma condicao artistica (estética, se preferirem). A refracao, nao s6 para
Medviédev mas para todo Circulo de Bakhtin, pode ser rapidamente descrita por um
processo de interpretacdo - em alguns casos, de distorcao (VOLOCHINOV, 2017) - que
os signos fazem da realidade concreta. No caso de Medviédev (2012), ele explicita que a
refracao pode se dar inclusive a partir da interpretagao que os signos fazem de outros
signos — na verdade ele fala da refracao de esferas ideoldgicas, mas para o nosso caso o
uso de signo, como Volochinov faz, nao contradiz a ideia de refracao.

Portanto € possivel afirmar que é uma ideia social de infancia ja estabelecida por
outros sistemas simbolicos (biologia, psicologia, antropologia, educacao etc.) e
refratada pelo campo artistico musical, constituindo aquilo que costumamos chamar
de musica infantil (talvez pudéssemos dizer: a ideia do papel da musica no universo
infantil) que é proposta pelo Patuscanto e sustenta todo o espetaculo desde sua
concepgao. Nao apenas as musicas (seus assuntos e posi¢oes avaliativo-valorativas) mas
o comportamento cénico das e dos musicistas, o cenario, as encenacoes, dancas,
enquadramentos de camera, figurinos e maquiagens, todos elementos adquirem
sentido quando convergem para uma concepgao musical de infancia e, mais
particularmente, de arte no universo infantil. E assim constituem uma unidade de
sentido, ou seja, um enunciado (de acordo com a concepgao do Circulo).

Particularidades musicais das cangdes

Para finalizar esta explanacao rapida de uma proposta analitica musical, nao
poderia deixar de fora alguns aspectos mais intimamente ligados ao ambito do sistema
de signos musical. Uma das caracteristicas faceis de perceber nas cancdes do
Patuscanto é a liberdade ritmica que elas oferecem. Quero dizer com isso que,
observando um pouco mais atentamente os elementos musicais que prevalecem nas
cangoes, € possivel perceber aquilo que vou chamar provisoriamente de uma certa
“elasticidade ritmica” que algumas cang¢oes propoem.
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Ja na primeira muasica, “Dia cinzento”, isso ocorre com as pausas musicais que
enfatizam certos pontos da letra da cancao. Segue a mesma elasticidade no
encadeamento desta com a segunda cangao “Sopa”. Os ritmos das duas cancoes se
alternam ate o inicio definitivo da “Sopa”. E “Sopa” contém também momentos em que
o fluxo da letra da cancgao se sobrepoe ao fluxo ritmico escolhido para a cancao. A
flexibilidade ritmica esta presente em “Um barato”, nas pausas subitas e no refrao final.
Também em “Larissa”, que submete o ritmo aparentado com o rock'n’roll a métrica da
letra, além da alteracao completa da ritmica na segunda parte da canc¢ao. Nas cangoes
finais, “Dente novo”, “Doido” e “Duvida aguada”, embora sejam mais constantes em seus
respectivos fluxos ritmicos (“Doido” apresenta mais mudancas ritmicas que as outras
duas), elas acabam por manter certa prevaléncia de uma orientacao recitativa sobre a
melddica. Isso fica muito claro na dltima cangao do espetaculo, “Duvida aguada”, que
inicia como uma espécie de recitativo acompanhado por uma brincadeira de palmas.
Aos poucos, essa brincadeira se torna um acompanhamento de percussao corporal a
uma recitagao da letra da cancao em chave de coco de embolada, como ja me referi no
inicio do texto. O recitativo de “Duavida aguada” é contraposto ao refrao melddico (“Um
rio sedento bebe a agua que tem dentro”) cantado a trés vozes pelos quatro musicistas
em cena. A partir do primeiro refrao a percussao corporal da lugar a percussao
instrumental que, com variagoes sutis de instrumentos, de superposicao ritmica,
textura e densidade, se mantém até o final da cancao.

Num dltimo comentario sobre as cangdes do espetaculo, é possivel perceber que,
para além da tematica infantil dos assuntos das canc¢des, do encadeamento narrativo
que as organiza (que podemos chamar de orientagao dramaturgica) e do tratamento
minimalista® dos arranjos, sua unidade se da também por algumas caracteristicas
melddicas e principalmente harmonicas das cangoes. Varias delas se constituem na
base harmonica de dois acordes principais que, durante o desenvolvimento da cancao,
podem transitar por outros acordes e caminhos harmdnicos, mas mantém suas
respectivas bases nos dois acordes principais. Os exemplos desse procedimento sao:
“Dia cinzento”, acordes de base Bb6 e Gm; “Sopa”, acordes de base Db e Ebm; “Peé
planando”, acordes de base A e Bm7(9); “Larissa”, acordes de base A e D; “Tereza”,
acordes de base Ebm e Db; “Dente novo”, acordes de base Dm7 e A7; “Doido”, acordes
de base Dm e C. Esse procedimento harmdnico de base binaria (dois acordes basicos
alternados), embora talvez nao seja muito claro para o publico nao-musicista, oferece

» Aqui o termo “minimalista” nao diz respeito a tendéncia musical surgida por volta da década de 1960
nos Estados Unidos (atribuida principalmente a La Monde Young, Terry Riley, Steve Reich e Phillip Glass).
Com “minimalista” me refiro ao nimero restrito de instrumentos utilizados nos arranjos das cangoes do
espetaculo.
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um colorido sonoro que certamente colabora para uma ideia de unidade musical
interna ao bloco de cancoes escolhidas para o espetaculo. Ajuda a manter um certo grau
de recorréncia sonora na totalidade do espetaculo que sustenta uma dialética da
variabilidade na continuidade.

Palavras finais

Espero que com esse rapido esboco de uma interpretacao, mais do que de uma
analise, dialogica e discursiva das canc¢des infantis do espetaculo do Patuscanto possa
de alguma forma contribuir para a difusao deste tipo de abordagem que eu e o grupo
de pesquisas do qual fago parte?® tentamos desenvolver no campo da educagao musical
e da musica popular. Tentei aqui mostrar como a elaboragao de enunciados musicais,
primeiramente, parte de um ambiente signico, que Mediédev (2012, p. 56-58) chama de
meio ideologico, ou de um horizonte espacial e semantico (VOLOCHINOV, 2019, p. 119),
ao qual os componentes do grupo Patuscanto fazem parte. A partir desse “meio signico”
comum emergem consideragoes sobre os interesses infantis e sobre as formas de
torna-los musicais, ou seja, de refrata-los musicalmente. E o género de discurso musical
utilizado para a realizagao enunciativa do grupo foi, sem muita davida, a musica popular
infantil. Ainda que eu nao tenha esta informacao das compositoras das cangoes, no
ambito discursivo é possivel aproximar as cangoes do espetaculo do Patuscanto de um
tipo de cancao infantil cultivado pelo grupo Rumo, particularmente no album Quero
passear, langado em 1988%". A aproximacgao procede, a meu ver, nao tanto pelo aspecto
musical estrito (ainda que aquilo que denominei de “flexibilidade ritmica” e a
prevaléncia do canto recitado sobre o canto melédico sejam comuns tanto ao
Patuscanto quanto ao Rumo) mas mais pela concepcgao prioritariamente fruitiva (ou
contemplativa) das cancgoes, refratando situacoes consideradas infantis para dentro do
campo musical popular. O espetaculo do Patuscanto se posiciona, no meu entender,
dentro do que podemos considerar o género de discurso musical?® da musica popular

% Grupo de Pesquisa sobre Mdsica, Linguagem e Cultura - MUSILINC Disponivel em:
<http://dgp.cnpq.br /dgp /espelhogrupo /30533>. Acesso em: 10 jul. 2021.

2 Grupo paulistano formado na década de 1980 que ofereceu uma proposta estética peculiar para as
cancoes populares e, nesta obra em especial, parra as cancoes populares infantis. Disponivel em:
<https:/ /www.gruporumo.com.br /index.php?apg=disco_det&ndi=5&ver=por>. Acesso em: 20 de jul.
2021

8 Aproprio-me da nocao de géneros de discurso elaborada por Bakhtin (2003). No campo da musicologia
a discussao sobre géneros musicais ¢ muito ampla, polémica e ainda se encontra em curso, contudo nao
pretendo aborda-la aqui. Basta dizer que a nocao de géneros de discurso bakhtiniana e a ideia de géneros
musicais nao coincidem.

57



Manifestacoes culturais e Arte-Educacao na América Latina
Esboco para uma reflexdo dialogico-discursiva sobre a producdo de enunciados musicais para criangas: o espetdaculo

audiovisual do grupo Patuscanto
DOI: 10.23899 /9786589284130.4

brasileira infantil, assim como outros grupos infantis (tais como o Rumo, no trabalho
citado, e a dupla Palavra Cantada®).

Ainda ficam faltando varias outras dimensdes de analise e camadas de
aprofundamento investigativo que nao foram possiveis desenvolver num texto de
apresentacao de uma abordagem teorica especifica, como € o caso deste. Nao foi
possivel aprofundar as especificidades cénicas, videograficas e plasticas do espetaculo,
por exemplo: o uso de cores; a estilizacao dos gestos, expressoes faciais e posturas
corporais; as formas de articular a fala para contar as historias etc.). A proposta inicial
do Patuscanto incluia também oficinas de artes plasticas para o publico infantil,
interrompida pela pandemia, mas que aparece num video educativo no canal do grupo
na plataforma do Youtube®. Sao varios os sistemas de signos utilizados para consolidar
uma unidade de atividades artisticas para as criancas que nao foi possivel abordar aqui,
mas que deixam ecos nas realizagdes musicais do grupo. E mesmo no campo musical
nao foi possivel adentrar, por exemplo, na analise técnico-tedrica das cancgdes, que
certamente forneceria informacoes significativas para nossa abordagem. Nem nas
consideracoes do campo da performance musical, que em conjunto com a performance
cénica e videografica ofereceria outras camadas de interpretacao mais minuciosas e
mais bem situadas no campo cultural e historico tanto da infancia quanto da musica
popular.

Contudo, continuo um entusiasta da abordagem teorica do Circulo de Bakhtin
para o campo musical. Valentin Volochinov, componente constante do Circulo,
escrever artigos sobre musica (VOLOCHINOV, 2019); Ivan Sollertinsky, componente do
Circulo durante um tempo, escreveu muito sobre musica e estética, teve varios livros e
artigos publicados sobre o assunto (CASSOTTI, 2010); Maria Iundina, pianista de grande
estatura e participante assidua do Circulo, ainda que nao tenha informacoes sobre
escritos seus, certamente orientou as discussoes e reflexoes do grupo para o campo
musical; Mikhail Bakhtin utiliza varias metaforas musicais em seus escritos, a comecar
pela mais conhecida concepcao de “polifonia” literaria (BAKHTIN, 2010) e em quase
todos os seus textos traduzidos podemos encontrar mengoes sobre musica. Portanto,
considero amplamente justificada a utilizagao da proposta teodrica do Circulo para a
abordagem da musica, levando em conta evidentemente os possiveis desdobramentos,

# Disponivel em: <https://www.youtube.com /channel /UCGs6gblohFhDzeHbYeJlsAA>. Acesso em: 20
jul. 2021,

30 Canal do grupo disponivel em:
<https:/ /www.youtube.com /channel /UCLuTIeG_SVYWebRPd9LIL_g>. Acesso em: 20 de jul. 2021.

O video educativo disponivel em: https://www.youtube.com /watch?v=8sZpaM9iYSg&t=10s. Acesso em:
20 de jul. 2021.
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prolongamentos, desenvolvimentos e ajustes criticos necessarios para sua adequacao
as especificidades do campo musical.
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