Movimento Hip Hop na América Latina desde as fronteiras sociopoliticas e culturais

O rap como narrativa de autorrepresentacao para mulheres negras: escre(vivéncias) cotidianas
DOI: 10.23899 /9786589284178.2

O rap como narrativa de autorrepresentacao
para mulheres negras: escre(vivéncias)
cotidianas’

Ariana Mara da Silva”
Luana Hansen™

Refletir sobre a escrita das mulheres negras ¢ um exercicio bastante
interessante, principalmente quando ha a compreensdao de que essa escrita nao faz
necessariamente parte da literatura dita canonica. Isso porque nem todas as Carolina
Maria de Jesus vao ter a oportunidade de transpor para o papel suas experiéncias e
vivéncias. Quarto de Despejo: didrio de uma favelada (1960), Casa de Alvenaria: diario de
uma ex-favelada (1961) e outros escritos de Carolina de Jesus sao excecoes que
confirmam a regra: o esfor¢o de um Estado e uma sociedade racista e sexista em manter
as mulheres negras em posi¢oes especificas dentro de uma matriz de multiplas
opressoes colonial hierarquizada (ESPINOSA-MINOSO, 2014).

Carolina era catadora de materiais reciclaveis, atividade que foi durante muito
tempo o sustento de sua familia, morava na extinta favela do Canindé na cidade de Sao
Paulo. Sua vida € diretamente afetada por decisdes excludentes e racistas de uma nagao
que se fez nascer no século XIX, mas adentrou o século XX com as mesmas elites
brancas exploradoras de mentalidade racista dos séculos anteriores no poder. O Brasil
enquanto nagao se prontificou a ser escravista e explorador desde o inicio. Com uma
elite orgulhosa da herancga colonial, se torna republica em 1822, muito tempo antes de
reconhecer os gritos e revoltas por liberdade que, até hoje nao sabemos se chegou, mas
supostamente foi assinada 14 em 1888. Ou seja, no momento de surgimento do
capitalismo industrial, o Brasil estava assinando a lei aurea sem ao menos reconhecer e
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recompensar a populagao negra, a mao de obra que permitiu a insergao de tal nacao no
sistema capitalista.

O resultado disso foi a constituicao de uma grande massa marginalizada formada
por pessoas negras. Especificamente na regiao sudeste, onde o regime escravista se
instaurou tardiamente, a emergéncia de populacoes negras livres foi bastante limitada
durante o periodo de escravizagao e, ap6s 1888 adotou o estimulo de imigragao
europeia com a finalidade de “resolver” a questao da mao de obra na regiao (GONZALEZ,
2018 [1979a]). A imigracao europeia para trabalho foi constituida enquanto politica
oficial até meados de 1930, transformando essa populacao na maioria da forca de
trabalho. Enquanto isso, um esforgo relativamente grande em apagar a mancha negra
da escravizacao (GONZALEZ, 2018 [1979a]), que aparentemente apagaria também o
racismo da vida de brasileiras e brasileiros e, consequentemente a propria populacao
negra era realizado. Eugenia, discurso sobre democracia racial, o racismo por
denegacao?, enfim, esse Brasil tentou de tudo para apagar qualquer heranga negra de
sua alma.

No geral, a populagao negra na primeira metade do século XX foi excluida dos
postos de trabalhos e também do acesso aos niveis mais elevados da educagao, naquele
periodo o segundo grau e a universidade. E s6 a partir de 1930, que a populacdo negra
da regiao sudeste passa a fazer parte da vida econémica e social do pais de maneira
efetiva (GONZALEZ, 2018 [1979a]). De acordo com o censo de 19503, as mulheres negras
conseguiam chegar no maximo no 2° ano do antigo ensino primario, a maioria
esmagadora era analfabeta e, em relagao aos postos de trabalho 90% estavam na area
de prestagao de servigos pessoais (domésticos) e 0 10% restante na area de agricultura
ou industria téxtil (GONZALEZ, 2018 [1979a]).

Diante desses dados é possivel afirmar sim que Carolina Maria de Jesus foi a
excegao que confirmou a regra. Essa afirmacgao nao tem intengao alguma de apagar a
luta da escritora para publicar seus escritos, mas sim demonstrar como essas
publicacoes foram um feito e tanto para uma mulher negra na década de 1960. Manter
as mulheres negras a margem dos espacos académicos é parte de uma politica
eugenista, racista e sexista com consequéncias no tempo presente. O proposital

2 Racismo por denegacao utiliza discursos sobre assimilagao, democracia racial e teorias de miscigenacao
para negar o que se €, racista. Por outro lado, o racismo aberto cria sociedades de negros e brancos
separadas, assumindo o racismo como manutencao de uma suposta pureza racial. Tanto um quanto o
outro sao formas de internalizacao da “superioridade” do colonizador pelo colonizado (GONZALEZ, 2018
[1988]).

3 No censo de 1960 o quesito cor foi mantido apenas para entender a distribui¢ao de pessoas negras pelos
estados brasileiros e no censo de 1970 nao havia esse quesito (GONZALEZ, 2018 [1979a]).
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esforgo para dificultar a ascensao social dessas mulheres, que numa sociedade como a
brasileira tem sido possivel pelas vias da educacao apenas recentemente, advem de
grupos beneficiarios das consequéncias da tripla opressao de género, raga e classe.

A literatura, esse “espaco privilegiado de produgao e reproducao simbolica de
sentidos” (EVARISTO, 2005, p. 52) tem se constituido como um espaco no qual a
identidade e diferenga das mulheres negras sao abordadas de maneira negativa. Esse
fato, além de fazer desaparecer a possibilidade criacao de futuros possiveis para as
mulheres negras, ainda apaga as construgoes ja realizadas por elas. Em diversas épocas
e géneros, a literatura brasileira tem apagado, por exemplo, a figura da mulher negra
enquanto mae, tornando-a uma figura perigosa e infecunda (EVARISTO, 2005). Ora, se
foram elas que sustentaram econdmica, afetiva e moralmente as familias negras no pos-
abolicao, encarando duplas e triplas jornadas de trabalho enquanto seus companheiros
e irmaos estavam e estao sendo perseguidos por uma policia racista (GONZALEZ, 2018
[1979a]; [1981]) e eugenista a servigo das elites, que s faz aumentar o encarceramento
da populacao negra, como nao sao maes?

As trajetorias e vivéncias das mulheres negras demonstram inclusive que o
sentido e o significado de “mae” sao ampliados por elas. As Ialorixas, maes de terreiro
ou maes de santo, como “[...] lanasso, Mae Aninha, Mae Senhora, Mae Menininha, Mae
Cantu, Mae Estela, Mae Bida e muitas outras [...]” (GONZALEZ, 2018 [1982], p. 121),
algumas vezes sozinhas, sao as responsaveis pela subsisténcia de todo o grupo, assim
como pela preservacao da memoria e cultura negra (EVARISTO, 2005), tao
insistentemente apagadas pela literatura canodnica e politicas de Estado no Brasil. Tem
também a “Mae Preta”, figura tao presente no imaginario brasileiro, que por meio de
“resisténcia passiva” (GONZALEZ, 2018 [1981]) vai cumprir a funcao materna para
diversas criancgas brancas, principalmente no periodo da primeira infancia, passando
para essas criancas “um mundo de coisas que a gente vai chamar de linguagem”
(GONZALEZ, 2018 [1980]). Essas criangas brancas vao internalizar valores que, mesmo
com toda a tentativa de apagamento da negritude, geram marcas de africanizacao da
cultura no Brasil, como € o caso do pretugues (GONZALEZ, 2018 [1980]), o idioma do
cotidiano brasileiro.

Mas se a existéncia de uma literatura com a funcao de estereotipar e invisibilizar
mulheres negras é uma realidade, a escrita literaria que rasura as representacoes
negativas dessas mulheres também € (EVARISTO, 2005). As proprias mulheres negras
tomam o lugar da escrita como direito ao “[...] inscrever no corpus literario brasileiro
imagens de uma autorrepresentacao” (EVARISTO, 2005, p. 54). Carolina Maria de Jesus
€ uma dessas escritoras a trazer a autorrepresentacao como forma de expressao da
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subjetividade para se impor enquanto sujeito da propria experiéncia e nao mais objeto
ou como outro.

Posicionadas as margens da producao do conhecimento académico, as mulheres
negras, assim como, as indigenas, as lésbicas e as transexuais vao utilizar essa
marginalidade para realizar analises distintas e diversas acerca das questdes de género,
raca, classe e sexualidade (SILVA, 2019). Pois, apesar de ser um espaco repleto de
obstaculos e algumas vezes doloroso, a margem estimula a criatividade
temporariamente por permitir um ponto de vista UGnico acerca da
multidimensionalidade que nos cerca. Alem disso, como as identidades de mulheres
negras sao interseccionais, elas estao situadas dentro de diversos grupos
marginalizados, ou seja, suas producoes sao tambem multidisciplinares e enriquecem
as producoes académicas (HILL COLLINS, 2016).

Disputar narrativas € algo que as mulheres negras fazem dentro e fora dos muros
académicos, justamente porque € a partir de um trabalho intelectual mais amplo que
elas constroem sentidos para toda uma coletividade contando historias, muitas vezes
por meio da oralidade. Esse € o caso das raperas, mulheres da cultura e do movimento
Hip Hop, que por meio do rap expressam suas vivéncias e experiéncias e, assim como
as mulheres negras na literatura, apresentam “[...] uma escrita que para muitos veio
macular uma pretensa e desejosa assepsia da literatura brasileira” (EVARISTO, 2005, p.
54). Obviamente fica a questao: mas rap ¢ literatura?

Como apontado anteriormente, as producoes das mulheres negras nao estao
vinculadas ao campo da literatura candnica, mas ao ambito da denominada literatura
marginal, definida por varios significados aos quais essas mulheres e/ou suas
producdes estao associadas, como: obras a margem do corredor comercial oficial de
producao e divulgagao; escritas que se recusam a linguagem institucionalizada; projeto
intelectual de escrita que apresenta releitura do contexto de grupos oprimidos; livros
que nao pertencem aos classicos da literatura nacional ou internacional; obras
produzidas por autores pertencentes as minorias sociologicas, como mulheres,
homossexuais e negros (NASCIMENTO, 2009, p. 37).

As raperas negras sao parte de uma minoria sociologica colocada as margens do
conhecimento, da sociedade e da economia brasileira desde o periodo de escravizagao,
dessa maneira, nao estao localizadas no corredor comercial de producao e distribuicgao.
Ao tomarem para si o direito de autorrepresentagao, apresentam releituras de povos
oprimidos no bom e velho pretugués, recusando assim, a linguagem institucionalizada.
Nesse sentido, produzem conhecimentos que dialogam e informam epistemologias
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diversas, mas ao invés de utilizarem o método de transmissao da literatura canonica, a
escrita, utilizam a oralidade herdada de Grios e Griottes®.

Uma dessas raperas € Luana Hansen, autora de Era Uma Vez, “1981, nascia na
senzala a caboclinha comum, a mae é nordestina, o pai desconhecido cumprindo o seu
papel de nunca ter me assumido” (HANSEN, 2017). A rapera tem mais de 20 anos de
carreira e gravou seu primeiro album solo, Marginal Imperatriz, somente em 2015, com
materiais recolhidos do ecoponto, espago organizado pela prefeitura de Sao Paulo para
a dispensa de materiais reciclaveis e reutilizaveis (SILVA, 2019). Ao se apresentar, em
uma musica autobiografica, Luana Hansen destaca uma constante na vida das mulheres
brasileiras, a maternidade solo. De acordo com pesquisa do IBGE, realizada em 2018,
mais de 11 milhoes de mulheres no Brasil sao maes solos e 61% dessas sao negras e 63%
das maes solos negras vivem abaixo da linha da pobreza, conforme ilustrado pelo
grafico da empresa social Género e Numero, logo abaixo.

Grafico 1 - Familias chefiadas por mulheres

CASAS SUSTENTADAS POR MULHERES SEM CONJUGE
E COM FILHO(S) DE ATE 14 ANOS o

PRETAS OU PARDAS BRANCAS

7.8 MILHOES" -
10 3.6 MILHOES®

LINHA DA POBREZA 63,30/0 -
Usss s 39,6%

* NUMERQ DE PESSOAS QUE SE ENQUADRAM NESSE TIPO DE ARRANJD FAMILIAR
TAXA DE CONVERSAO RS 1,66 PARA USS 1,00 PPC 2011, ESTABELECIDA PELO BANCO MUNDIAL
FONTE IBGE

Fonte: FERREIRA; BRUNO; MARTINS (2019).

40 termo Grid é um abrasileiramento do termo Griot definido como o arcabouco do universo da tradicao
oral africana. “O termo tem origem nos musicos genealogistas, poetas e comunicadores sociais,
mediadores da transmissdo oral, bibliotecas vivas de todas as historias, os saberes e fazeres da tradicao,
sabios da tradicao oral que representam nagoes, familias e grupos de um universo cultural fundado na
oralidade, onde o livro ndo tem papel social prioritario, e guardam a historia e as ciéncias das
comunidades, das regides e do pais” (LEI GRIO NACIONAL, s/d). O feminino de Griot/Griots é
Griote /Griottes. Vide bibliografia.
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A mae de Luana nao € negra, mas € uma migrante nordestina que muda para a
cidade de Sao Paulo em busca de uma vida melhor. Essa trajetoria familiar migratoria €
comum para outras intelectuais negras brasileiras, como Lélia Gonzalez, nascida em
1935 em Minas Gerais e migrou para o Rio de Janeiro com a familia em 1942. Ou entao
Beatriz Nascimento, nascida em 1942 em Sergipe que também migra com a familia para
o Rio de Janeiro na década de 1950 (BARRETO, 2018a; 2018b). Ou até mesmo Conceigao
Evaristo, romancista, contista, poeta da afrobrasilidade e criadora do conceito de
escre(vivéncia), do qual trataremos adiante, nascida em 1946 em Minas Gerais e migrou
para o Rio de Janeiro em 1973, deixando para tras o trabalho de empregada doméstica
para entrar no magistério. A regiao sudeste sofre um processo de urbanizacao e de
proletarizacao da populagao negra (GONZALEZ, 2018 [1979a]) no mesmo periodo de
migragao das familias de Lélia e Beatriz, entre 1930 e 1950.

A questao migratoria € algo tao marcante na vida das mulheres negras que
aparece em um dos primeiros escritos publicados por Lélia Gonzalez, Mulher negra: um
retrato de 1979, publicado a primeira vez no Jornal Lampiao da Esquina (GONZALEZ,
2018 [1979b]). A autora narra nesse texto a mudanca de cidade na busca por melhores
condicoes de vida, a favela enquanto moradia, o trabalho infantil quase obrigatoério para
criangas negras pobres, a situagao de ser uma mae solo, a violéncia doméstica e, dentre
diversas outras situagoes impostas a populagao negra brasileira, o abandono. Luana
narra sua infancia “[...] num quarto de pensao, num corti¢o na cidade, na rua aboligao.
Entre abuso, escola, irmaos e viaduto, foi vendo a sua coroa te criar sem nem um puto”
(HANSEN, 2017) e fica evidente que a historia se repete, com uma riqueza de detalhes
impressionante. O esforco da mae, inspira a rapera na busca por melhores condi¢oes
de vida na cidade de Sao Paulo, “Mulher guerreira, se dedica todo dia, e eu que sou do
trecho, preferi a correria” (HANSEN, 2017).

Luana fez um pouco de tudo antes de poder viver de sua escrita, o rap. “Nas ruas
da cidade, no centro de Sao Paulo, inimigos e aliados caminham lado a lado” (HANSEN,
2017). Foi jogadora de futebol profissional, carreira proibida para mulheres no Brasil
entre os anos de 1941 a 1979, sob a justificativa de impedir as mulheres de praticarem
esportes que supostamente iam contra suas caracteristicas fisicas. Essa proibicao criou
um abismo entre o futebol feminino e masculino no Brasil e entre o futebol feminino no
Brasil e em outros paises que reflete até hoje “[...] na diferenca salarial, investimento,
patrocinio, visibilidade na midia, estrutura de base e etc.” (GONCALVES, 2021, p. 17). Mas
uma questao bastante evidente € que o racismo e o sexismo brasileiro, refletindo aqui
sobre o futebol ser um esporte popular e oportunidade de ascensao social para as
pessoas negras ha algum tempo, estranho seria a auséncia desse tipo de proibicao.
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“Escolhi um caminho sem volta, depois da agressao fui criada na revolta. E foi assim,
como num instante. Deixei de jogar bola pra virar uma traficante” (HANSEN, 2017).

A trajetoria apresentada pela rapera ao longo de Era Uma Vez reflete a falta de
oportunidades de trabalho para as mulheres negras, a restri¢ao a posigoes precarizadas
e de baixa remuneracao e, em determinadas situacoes, a dificuldade de acesso a
educacao e geracao também. A tripla situacao de opressao, por género, raca e classe,
culmina em um processo de tripla feminizagao: da pobreza, do trafico e dos presidios.
Em 2016, o Brasil tinha a terceira maior taxa de encarceramento no mundo e em 2019 a
quinta maior populacao de mulheres encarceradas, sendo 50,94% dos crimes delas
relacionados a Lei de Drogas (Lei n. 11.343 de 23 de agosto de 2006) que, desde sua
aprovacao até o ano de 2014 aumentou em 567,4% a populacao carceraria feminina
(KRHAN, 2021).

A narrativa de Era Uma Vez é realizada no bom e velho pretugués. “O tanto que
apanhei dos policia na favela” ou “Desbaratina de juca na esquina” e “Vivia na quebrada
de cabeca na funcao” fala sobre um idioma brasileiro popular que foge das regras da
escrita canonica ou académica do dito portugués culto, mas é entendido por todas as
pessoas, independente da raca, classe ou género, justamente porque a marca da
africanizacao no Brasil € tao presente na nossa cultura que é impossivel de ser apagada.
A frase “Desbaratina de juca na esquina”, por exemplo, significa “alguém que parece nao
estar fazendo nada na esquina, mas estd ali exercendo algum tipo de atividade
criminosa”. Como ela ganha e atribui sentido para uma juventude urbana, tecnologica e
letrada, caracteristica da cultura Hip Hop, pode-se dizer que € como um neologismo
do pretugués porque € criagao de uma linguagem utilizada para falar, narrar e contar
experiéncias cotidianas, é escre(vivéncia). O pretugués é um afronte as elites brancas
brasileiras herdeiras coloniais presentes na chamada literatura candnica porque
“desbaratina” todo esse entendimento de organizagao social totalmente hierarquica, na
qual cada pessoa tem seu lugar especifico informado pela raca e pelo género.

Em uma breve busca da etimologia da palavra “culto”, considerando aqui o que
se diz do portugués candnico, “tornar o territorio culto” € “cultivar”. O cultivo do
territorio brasileiro foi amplamente realizado pelo pretugués que, presente nos
quilombos (GONZALEZ, 2018 [1981]) foi deixado de heranca pelos idiomas africanos. Se
concordamos que a linguagem € construtora de sentidos, assentimos também que, as
mulheres negras, ao narrarem suas proprias historias a partir do pretugués, estao
cultivando a propria vida e das demais pessoas em volta. “Pode-se concluir que na
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escre(vivéncia)® das mulheres negras, encontramos o desenho de novos perfis na
literatura brasileira, tanto do ponto de vista do contetdo, como no da autoria”
(EVARISTO, 2005, p. 54).

A rapera Luana Hansen ao mesmo tempo em que se afastou da carreira como
jogadora de futebol também precisou enfrentar o vicio em drogas. Trabalhou na padaria
de um grande supermercado, de telemarketing e fazendo nu artistico (SILVA, 2019). “Na
caminhada eu conheci o rap. A caixa, o bumbo, o timbal, os claps. Deixei o crime, deixei
o trafico, criei meu préprio estudio pra lutar por mais espaco” (HANSEN, 2017). No ano
de 2005, a rapera foi premiada como melhor demo de rap feminino no Festival Hutuz,
a maior premiacdo do Hip Hop nacional, criado pela Central Unica das Favelas - CUFA,
junto com o grupo A-Tal. Em 2007, a rapera interpretou uma vendedora de cachorro
quente no filme Anténia® de Tata do Amaral e, em 2012, participou do documentario 4
Minas de Elisa Gargiulo. No estidio montado com materiais do ecoponto, a também
produtora, gravou outras mulheres lésbicas, bissexuais e transexuais, uma maneira de
enfrentar o corporativismo masculino e heterossexual da industria do rap (SILVA, 2019).

Quantas rappers brasileiras vocé conhece que estao cantando sobre feminismo,
racismo e lesbofobia em uma mesma letra? Eu nao quero ser a tnica. Pelo
contrario, eu quero que ver muita mina produzindo coisa boa neste pais [...]
Homem nenhum vai colocar dinheiro em uma musica que fala sobre a Lei Maria
da Penha, a legalizacao do aborto e o genocidio da juventude negra. E ¢é
justamente essa a ideia do estidio: ser um espaco em que artistas possam gravar
livremente (HANSEN, 2016, n.p.).

No Brasil, o racismo é uma construcgao ideologica efetivada por discursos que
articulam diferentes formas de discriminacao, dependendo de quem se beneficia dele
GONZALEZ, 2018 [1981]). Por isso, a articulacao com o sexismo e com o classismo € tao
exitosa, porque ocorre uma espécie de filtragem para especificar qual grupo estara
subordinado a todos os outros grupos sociais. As mulheres negras nao aceitaram essas
“regras” e em cada brecha ou rachadura do sistema, elas inserem alguma forma de
resisténcia, ainda que seja uma “resisténcia passiva’ como a da “Mae Preta” (GONZALEZ,
2018 [1981]) ou narrativas auto representativas que rasuram as representacoes
negativas de outros sobre elas (EVARISTO, 2005). A omissao ou o esquecimento em
relacao a essas mulheres nao € uma opgao porque Seus COrpos se movimentam nas
margens ou nas bordas de cada brecha e se deslocam para o centro para “dar uma ideia,

> Destaque meu.
% Antdnia foi o primeiro longa metragem nacional com repercussao a falar sobre rap a partir das mulheres.
Apos seu langcamento, o roteiro foi comprado pela TV Globo e transformado em série para a televisao.
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em quem desacredita, nao to aqui por likes, to pela minha vida” (HANSEN, 2017). E corpo
¢ linguagem, € pretugués.
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