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Introdugao

Ha algum tempo dedico-me a formacao de docentes nas suas diversas
modalidades (SARDELICH, 2001, 2012; SAURA; SARDELICH, 2010). Entre os multiplos
espacos de poder em que atuo como educadora, tenho buscado problematizar a
experiéncia visual (SARDELICH, 2006; SARDELICH; NASCIMENTO; PAIVA, 2015) e
pensar sobre como as visualidades e contravisualidades que temos a nossa disposicao
para a mediacao educativa estao sintonizadas com o processo de inclusao social, dando
visibilidade as mais diversas formas de opressao e subjetivagao (FREIRE, 2002). Ainda
considero possivel friccionar relagoes de forca contra uma “pedagogia da hegemonia”
(NEVES, 2005) voltada para a subalternizacao de extensas camadas sociais.

A docéncia, como uma construcao social e historica, carrega uma multiplicidade
de sentidos em meio as disputas de poder para sua definicdo. E por essa variedade de
sentidos que no caminho de aprender com, sobre e a partir das imagens, empenho-me
em compreender como vem sendo construidas as representagoes das docéncias, a
tentativa de fixar significados e como isso pode afetar o exercicio profissional,
investigando sobre os modos de ver e também de ver-se na docéncia. Em outros
trabalhos busquei dar visibilidade a representacao de docentes que resistem em aceitar
a precaria situacao educacional brasileira como uma fatalidade, posicionando-se
publicamente (SARDELICH, 2016). Sao imagens que contrastam com representagoes
fabricadas no campo profissional do magistério, que tem posicionado as docéncias na
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Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN).

“Doutora em Educacao, pela Universidade Federal da Bahia (UFBA). Professora da Universidade Federal
da Paraiba (UFPB), Centro de Educacao (CE), Departamento de Metodologia da Educacao (DME).
Pesquisadora permanente do Programa Associado de Pdés-Graduacao em Artes Visuais da UFPB e
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). Lider do Grupo de Pesquisa em Ensino das Artes Visuais
(GPEAV /UFPB).

E-mail: emisardelich@gmail.com

66



Praticas pedagdgicas e docentes na contemporaneidade: um (re)pensar dos processos de ensinar e

aprender numa perspectiva emancipatoria

Visualidades e contravisualidades na formacao docente
DOI: 10.23899 /9786589284260.5

ordem da cordura, distantes da participacio democratica no dominio publico
(SARDELICH, 2017).

Intencionalmente realizo o exercicio de problematizar a experiéncia visual com
docentes em formacao a partir de nossa presenca no mundo: “Presenca que se pensa a
si mesma, que se sabe presenca, que intervém, que transforma, que fala do que faz mas
também do que sonha; que constata, que compara, avalia, valora, que decide, que
rompe” (FREIRE, 2002, p. 10). Desse modo, apresento uma experiéncia em camadas: a
da pratica compartilhada de imagens, que considero visualidades e contravisualidades,
desenvolvida com licenciandas em Pedagogia, e a dos possiveis efeitos dessa
experimentacao. Organizo o fluxo narrativo dessa experiéncia do seguinte modo:
inicialmente os conceitos basicos de visualidade e contravisualidade, originarios dos
estudos da Cultura Visual. A seguir uma breve caracterizacao das licenciandas
participantes, a descricao da experiéncia de producao de Autobiografias Visuais e a
pratica de Curadoria Compartilhada. Por fim, as consideracoes transitorias.

Visualidades e contravisualidades

A partir da década de 1990 comecgou a circular no ambito da Historia da Arte, da
Comunicacao e da Educacao a expressao Cultura Visual, ampliando a discussao sobre a
experiéncia visual nos processos de simbolizacao e producao do conhecimento. Ha
muitas divergéncias entre os estudiosos da Cultura Visual, tanto na delimitagcao do
campo quanto em relagao ao seu objeto de estudo. Penso que o conceito de visualidade,
entendido como modo de ver socialmente construido, articula a Cultura Visual como
campo de estudo proprio. Desse modo se diferencia da Histéria da Arte por
compreender que a visao nao € um dado natural e, também, questionar a universalidade
da experiéncia visual. Portanto, a Cultura Visual admite a especificidade cultural dos
modos de ver em tempos e espacos que devem ser contextualizados.

A tradigao disciplinar da Historia da Arte Ocidental tem privilegiado o que se ve, o
objeto, e o produtor do objeto visto, por meio de uma visao disciplinadora. Hernandez
(2011) destaca que a tradi¢ao ocidental sobre a Arte e as imagens privilegiou o objeto e
o produtor do objeto como um criador individual. Nesse entendimento a visao se dirige
para o que € visto e tratado como uma espécie de enigma a ser decifrado com o auxilio
da disciplina Historia da Arte. Nessa tradigao tanto a escola como o museu sao lugares
que disciplinam a visao para ver o que deve ser visto. Essa visao disciplinada e
disciplinadora nao se pergunta sobre o efeito daquilo que € visto produz em quem vé.
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Em relacao ao efeito, Hernandez (2011) afirma que, para além do efeito emocional ou
evocativo, podemos indagar sobre o efeito posicional e subjetivador.

Considero que trabalhar com visualidades, com os modos de (nao)ver o mundo, a
si e a alteridade, demanda nosso cuidado com as aprendizagens do (nao)ver na escola e
fora dela, do repertorio visual que se constroi, de como esse repertorio visual nos
posiciona em relacdo ao género/raca/classe/sexualidade, como busca fixar
significados sobre o que podemos pensar sobre nos e também em desarranjar,
desordenar visualidades hegemoOnicas com modos outros de ver, com
contravisualidades, uma resposta a “visualidade soberana™. O direito a olhar “[...]
reivindica autonomia, nao individualismo ou voyeurismo, mas pleiteia uma subjetividade
e coletividade politicas” (MIRZOEFF, 2016, p. 746). Entendo que o direito a olhar coloca
em jogo a assuncao de nos mesmos, a “outredade” (FREIRE, 2002, p. 19) que nao significa
a exclusao dos outros.

Rose (2019) indica quatro lugares possiveis para o trabalho de pesquisar com
imagens: o lugar da producgao; o lugar da imagem em si; o lugar da circulacao e o lugar
da recepgao. Dentre esses lugares, meu trabalho focaliza o lugar da recepcao sem
desvincular-se dos demais, pois também afetam a recepgao. Me identifico com o
posicionamento de Rose (2019) em relacio a uma metodologia visual critica,
entendendo como um enfoque que pensa a experiéncia visual como pratica social
imersa em relagoes de poder, relagdoes que se produzem, se articulam e, também,
podem “[...] ser desafiadas por formas de ver e imaginar” (ROSE, 2019, p. 33).

A partir desse enquadramento, minha curiosidade se dirige para o olhar das
docentes em formacao. Busco inspiracao na classificacao de leitores realizada por
Santaella (2013) para pensar possiveis formas de olhar. Santaella (2013) denomina de
contemplativo o leitor da idade pré-industrial, do livro impresso, da imagem fixa, que
perdura do Renascimento até meados do século XIX; movente, o da revolucao
industrial, do jornal, do universo reprodutivo da fotografia, do cinema, da televisao, que
mistura sinais e linguagens; imersivo, o que brotou nos espacos das redes
computadorizadas de informacao e comunicacgao, inaugurando um modo de ler
navegando nas telas de um universo de signos evanescentes e disponiveis, entre muitos

2“Asi que yo llamaria a esto contravisualidad. Esta seria una respuesta a la visualidad aristocratica que le
niega el derecho a mirar a la mayoria de la poblacion. La visualidad es la asercion aristocratica de un
estado de excepcion soberano: solo yo (el aristocrata) tengo derecho a mirar. Y cualquiera que intente
mirar estad cometiendo una ofensa contra la soberania, contra su majestad. La contravisualidad es la
posibilidad de afirmar una ciudadania que puede crear un mapa de lo social, un mapa visual de lo social”
(MIRZOEFF, 2009, p. 31).
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nos de roteiros multilineares que ele mesmo ajuda a construir por meio da sua
interacao; ubiquo, que processa paralela e conjuntamente, informacoes de ordens
diversas, tanto as informagdes que provém da situacao ao seu redor, quanto as do
“ciberespaco” (LEVY, 1993) que estao ao alcance de seus dedos e sao rastreadas com
veloz acuidade visual, como se “[...] os olhos adivinhassem antes de ver” (SANTAELLA,
2013, p. 280). Considero o olhar ubiquo, como um olhar em camadas, derivado das
sobreposigoes, cruzamentos e interseccoes entre a mobilidade fisica e a virtual das
redes de informacao constituindo a “visao mosaico”, definida por Mirzoeff (2016) como
aquela que se constroéi a partir de pequenos fragmentos e aceita o que vé como um
todo, mesmo quando nao o seja, produzindo um suposto mundo unificado.

Com essas inspiragoes teodricas tenho me pergunto sobre os olhares das
estudantes com as quais convivo no século XXI e como pequenos fragmentos de
imagens compdem suas visoes de mundo. Na Licenciatura em Pedagogia trabalho com
o componente curricular Ensino de Arte® no qual desenvolvo um percurso para que as
licenciandas percebam o poder performativo das imagens a partir de seus proprios
contextos, ou seja, como 0s pequenos fragmentos do mundo que visualizam estao
controlados por “[...] grandes atores midiaticos sobre as preferéncias e os pensamentos
das audiéncias” (CANCLINI, 2015, p. 21). Esses atores midiaticos da producao e
circulagao cultural também operam constituindo habitos e gostos, entendidos como
atos performativos, pois o gosto nao € somente a intervencao da vontade, da
inteligéncia, do habito ou prescrigao social, mas um conjunto de meios que coloca a
prova nossas sensacoes, “[...] mobiliza nossas preferéncias, os dispositivos, regras e
rituais com os que chegamos ao texto, assim como nosso lugar nas disputas estético-
culturais” (CANCLINI, 2015, p. 21-22).

Autobiografias Visuais

Trabalho com a formagao docente em um estado do Brasil que tem uma taxa de
analfabetismo de 16,1%, superior a média nacional de 6,8%, segundo dados de 2018. Em
relacao ao Ensino Superior, o percentual da populagao de 25 anos ou mais com nivel
superior completo é de 12,3%, ainda abaixo da média nacional de 16,5% (PARATBA, 2020,
p. 4-5). Tenho esses dados em conta na elaboracao do croqui do percurso de formagao
das licenciandas a fim de tragar metas para aprender com, sobre e a partir das imagens
que possam ir além da habilidade do uso. Por essa razao, planejo situagoes que incluam

3 Denominagao do componente curricular de acordo com o Projeto Politico Pedagogico da Licenciatura
em  Pedagogia, Universidade Federal da  Paraiba, campus I  Disponivel em:
<http:/ /sistemas.ufpb.br/sigaa /public/curso/ppp.jsf?lc=pt_BR&id=1626698>. Acesso em: 2022.
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e complementem os olhares contemplativos, moventes, imersivos e ubiquos da visao
mosaico nos transitos palavra/imagem, prevendo estratégias de integracao dos quatro
olhares. Penso que as licenciandas processam informacoes que provém da situagao
fisica do ambiente em que se encontram tanto quanto as que se circulam
concomitantemente nos dispositivos digitais que utilizam cotidianamente*.

Antes de iniciar o trabalho com cada uma das turmas de licenciandas realizo uma
avaliacao diagnostica sobre seus saberes prévios. O ponto de partida ¢ conhecer os
repertorios visuais das estudantes, identificar as imagens presentes em seus cotidianos
e como se relacionam com as mesmas. Utilizo a expressao repertorio visual
compreendendo como um conjunto, um acervo de artefatos visuais que abrange todo
tipo de artefato que se coloca diante de nossos olhos, sejam as imagens das capas dos
cadernos escolares, as imagens da Arte presentes em livros didaticos e outros lugares
de frequentacgao das estudantes, as estampas das camisetas, os grafites dos muros da
cidade, as historias em quadrinhos, videos, filmes, entre tantos outros, que constroem
nosso modo de ver o mundo e a n0s mesmas.

Os dados da avaliagao diagnostica que apresento a seguir referem-se as turmas de
licenciandas com as quais trabalhei ao longo do ano de 2021, porém sao proximos aos
obtidos com turmas de anos anteriores (SARDELICH, 2020; 2021). Sao estudantes entre
20 e 40 anos de idade, majoritariamente do sexo feminino. Em relacao ao que pode ser
Arte, 80% das licenciandas indicam como expressao de sentimentos, 10% que se
relaciona com a cultura e 10% apontam para uma concepg¢ao instrumental, como meio
para aprender outro contetudo. Indagadas sobre o espaco da Arte em seus cotidianos
85% afirmou que nao realiza nenhuma atividade artistica e os 15% das que responderam
afirmativamente, indicaram as seguintes atividades mais citadas em ordem
decrescente: artesanato, danga, canto-coral e fotografia. Sobre o reconhecimento dos
espacos da Arte em seus municipios de residéncia os mais citados sao: igreja, cinema e
40 % afirma nao conhecer nenhum espaco especifico com propriedade. Em relagao a
frequéncia aos centros culturais, 82 % afirmou haver visitado um centro cultural nos
ultimos cinco anos e 18 % respondeu negativamente. Nesse grupo de curadoras

* Dados da Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua (PNAD C), do Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE) do primeiro trimestre de 2021 indicam que 76,7%, dos lares da Paraiba tem
acesso a internet. Dentre esses lares 99,5% acessam a Internet via celular. Disponivel em
<https:/ /gl.globo.com/pb /paraiba/noticia/2021/04 /14 /indice-de-lares-da-paraiba-com-acesso-a-
internet-chega-a-767percent-aponta-pesquisa-do-ibge.ghtml>. Acesso em: 2022.
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licenciandas, 100% possuia um celular conectado a Internet com uso diario de redes
sociais, sendo as mais citadas Facebook e Instagram.

A investigacao com as Autobiografias Visuais tem por objetivo vasculhar as
imagens que tém feito parte da pedagogia cultural, os processos de ensino
aprendizagem que ocorrem por meio de locais sociais, exteriores a escola, aquilo que
se aprende com e por meio dos mais diversos artefatos culturais e, dentre estes, os
visuais. A Autobiografia Visual nao alude a uma sequéncia de imagens pessoais em
ordem mais ou menos cronoldgica, mas sim a que se revisite aquelas imagens
conectadas a pedagogia cultural, aquelas que agiram e, talvez, continuem a agir, sobre
as nossas subjetividades. Essas imagens tém interferido na producao dos nossos
sentimentos, valores, conhecimentos e interagcdes com os demais? Como os efeitos das
telenovelas, do cinema, das séries, das historias em quadrinhos, dos albuns de
figurinhas, das revistas infantis, juvenis, dos videogames, dentre tantos outros artefatos
possiveis, adentraram, e continuam embrenhando-se, nos nossos modos de ver, sentir
e interagir com e no mundo? Aprendemos a subjugar nossas referéncias pessoais
tentando nos reconhecer em algum modelo? (SARDELICH, 2019).

Figura 1 - Producao Visual inspirada na atividade de Autobiografia Visual. Sem titulo.
Licencianda em Pedagogia. 2021
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Fonte: Acervo da autora.
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Com essa atividade pretendo fortalecer os potenciais das linguagens visuais, pois
esse exercicio requer pensar a performatividade do visual, que pressupoe compreender
os atos visuais como uma atuacao reiterada, maquinada, em funcao de determinadas
normas sociais que pretendem nos subjugar. Desse modo, podemos encarnar atuagoes
relacionadas a classe social, raga, género, diferenca cultural em razao de um sistema de
recompensas e castigos. A performatividade do visual nao é um fato isolado do seu
contexto social, mas sim uma pratica social, uma repeti¢cao constante e continua em
que normas sociais se negociam, tal como na performatividade do género (BUTLER,
2003), quando o sujeito nao realiza, apenas, a performance que mais lhe satisfaz, mas
aquela que se vé /sente forcado a atuar em fungao de um conjunto de normas genéricas
que promovemn, legitimam, sancionam e excluem.

Figura 2 - Producao Visual inspirada na atividade de Autobiografia Visual. Sem titulo.
Licencianda em Pedagogia. 2021
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Ao realizarem suas Autobiografias Visuais as licenciandas se dao conta de como a
televisao ainda € a grande fonte de seus repertoérios visuais, apesar das redes sociais
comecarem a ganhar espaco. Nesse cruzamento, as licenciadas destacaram as
identidades de género e como as imagens presentes em suas Autobiografias se
associaram as normas de género, entendido como relacdes sociais baseadas nas
diferencas percebidas entre os sexos, que se constituem no interior de relagoes de
poder, como uma constru¢ao social, que normatiza, diferencia e subordina mulheres e
homens, produzindo formas assimétricas nas relagoes, estabelecendo o que pertence
ao mundo feminino e ao mundo masculino (SCOTT, 1995).

A producao das Autobiografias Visuais possibilita que as licenciandas constatem
como as imagens revelam modos de ver os estereo6tipos destinados as mulheres, como
enfatizam nogoes sobre o que “deve ser” uma menina/adolescente/jovem/mulher,
perpetuando gestos convencionais, reiterando normais sociais que conformam
comportamentos considerados convenientes, cdémodos, favoraveis, ajustados,
adequados. A partir dessa constatacao buscamos modos de ver outros,
contravisualidades que encontramos na producao de artistas mulheres.

Curadoria Compartilhada

Damos preferéncia pela producao visual de artistas mulheres contemporaneas por
supor que essa producao estaria mais proxima das experiéncias das licenciandas e com
potencial para fazer vibrar suas subjetividades, pois exploram narrativas do corpo e
padroes estéticos, da micropolitica e questdes cotidianas como a violéncia doméstica,
as politicas de género e sexualidade, a ecologia dos saberes, dentre tantos outros
aspectos. Considero que conhecer a produgao visual de artistas mulheres
contemporaneas pode abrir um espacgo no curriculo da Licenciatura em Pedagogia para
também discutir sobre a condicao humana, a condi¢ao de mulheres atravessadas pelo
sexismo, racismo, pois sao poéticas que tratam de si. Desse modo, as contravisualidades
se aliam as contra condutas “[...] possibilidades de construir inventivamente novas
formas de se colocar no mundo, novas oportunidades de constitui¢cao da subjetividade,
novas ideias para relacionar-se consigo e com os outros” (RAGO; PELEGRINI, 2019, p.
10-11).

Em nosso percurso de formagao propomos uma atividade comum no cotidiano das
usuarias das redes sociais que é “seguir”, acompanhar as postagens de pessoas e ou
instituicoes nas redes sociais. Para fomentar a acao de seguir artistas mulheres nas
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redes sociais sugiro uma lista de nomes, consciente de que essa lista € movente,
incompleta e inconclusa, pois muitas mais sao as mulheres que se dedicam as Artes
Visuais na contemporaneidade. O encontro das licenciandas com as artistas nas redes
sociais € uma atividade que ganha uma grande adesao por parte das estudantes, pois é
evidente que querem estar e aprender no ciberespaco e buscamos ocupar esse lugar
em nossas aulas, nao para sentar-nos e aguardar a nossa vez para apresentar uma
resposta, mas para pensarmos juntas. Organizamos uma aula de modo que se aproxime
do fazer dos coletivos artisticos que € o ativismo, por meio do qual trabalhadoras das
ideias “[...] podem encontrar meios alternativos de produzir conhecimento e arte”
(MADEIRA, 2016, p. 5).

Entendo que o trabalho de curadoria pode fazer circular as imagens de artistas
mulheres “nao cooptadas pelo sistema da arte” (MAYAYO, 2003) em circuitos mais
amplos com novos sentidos. A partir dessas referéncias, penso a Curadoria
Compartilhada na docéncia como uma pratica coletiva de discentes/docentes,
provocadora de sentidos e seus efeitos, para desacostumar nogoes estereotipadas
sobre o proprio processo pedagodgico e seus, ainda, disciplinares componentes
curriculares. Desse modo, busco a participacao ativa das licenciandas curadoras como
trabalhadoras de ideias que encontram meios alternativos de produzir conhecimento,
desarranjando uma nocao de Arte como atividade desinteressada, autonoma, de um
individuo superdotado, impelido por seus sentimentos, sob a influéncia de prévios
artistas, independente do manifesto jogo das variaveis classe, raca, género. No encontro
com a producao artistica selecionada as licenciandas produzem textos curatoriais a
partir de suas vivéncias, tecem uma “escrivivéncia” (EVARISTO, 2003), uma interagao
de varias vozes que emergem da experiéncia de vida das licenciandas e suas
identificacoes de género/raga/sexualidade para incomodar os projetos injustos. A
seguir apresento imagens de algumas obras selecionadas no Projeto Curadoria
Compartilhada® e trechos dos textos curatoriais produzidos pelas licenciandas no curso
de 2021. Saliento que nos excertos dos textos curatoriais mantive a escrita das
curadoras, mesmo as heterodoxas concordancias, respeitando seus linguajares.

> Projeto Curadoria Compartilhada. Disponivel em: <https:/ /emilisar.wixsite.com /curadoria>.

74


https://emilisar.wixsite.com/curadoria

Praticas pedagogicas e docentes na contemporaneidade: um (re)pensar dos processos de ensinar e

aprender numa perspectiva emancipatoria

Visualidades e contravisualidades na formacao docente
DOI: 10.23899/9786589284260.5

Figura 3 - Vestido de Noiva com Arco e Flecha. Juliana Alves Xukuru. Instalagao.
Medidas variaveis. (2,30 x 4,50 x 6,30 m.). 2018-2021

Fonte: Ricardo Peixoto. Disponivel em: <https://www.artistaslatinas.com.br /artistas-1/juliana-
alves-xukuru>. Acesso em: 2022.

A escolha pelo trabalho da Juliana Alves Xukuru foi pela minha ancestralidade
indigena, desde a minha bisavo, que era india legitima nascida e criada na cidade
de Mataraca (PB), e que s6 veio para a capital com minha avé crescida em busca
de melhores condicdes de vida para elas. Esse vestido me afetou em varios
sentidos, o primeiro pela minha ancestralidade, por mais que eu seja de pele
clara, cabelos cacheados, essa cultura faz parte da minha histéria, o senso de
coletividade, a cooperagdo, o admirar e respeitar a agua, a luta pelo que
queremos, a coragem, a forca da mulher. Em outro sentido, as violéncias e tabus
implantados sobre nés mulheres, a obrigatoriedade do casamento e o cuidado
da casa. Desde a infancia, as mulheres recebem esse papel e cobranga, como o
uso de bonecas entre outros artefatos domésticos para as suas brincadeiras.
Assim, como mulher, estando no meu lugar de fala, pude me sentir cativada pela
forma que a artista tem de reivindicar e confrontar os padroes e rotulacoes
estabelecidas ao género feminino e a violéncia fisica e psicologica praticada
contra as mulheres indigenas. A obra de Juliana rompe com essa visao
romantizada do casamento para a mulher e também pela visao idealizada do
amor, ‘tipo Iracema e Martim’, de José de Alencar, como se os invasores do
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territorio se apaixonassem pelas mulheres indigenas e nao tivessem violado seus
corpos. Como se a chamada mistura brasileira nao fosse fruto do estupro das
nossas antepassadas. Essa violéncia continua sendo praticada nos corpos e
territorios de mulheres indigenas que permanecem lutando pela demarcagao da
terra, que € mae e alimento (LICENCIANDA EM PEDAGOGIA, 2021).

Figura 4 - Hildene e homem no centro historico de Sao Luis. Gé Viana. Lambe-lambe.

2019

Fonte: Disponivel em <https: //www.premiopipa.com/ge-viana/>. Acesso em: 2022.

A autora da obra é a artista maranhense Gé Viana. A artista trabalha com
fotomontagens inspiradas no cotidiano, emparelhando pessoas da atualidade
com de outras épocas, remetendo aos tempos da colonizagao, para falar que a
colonialidade acontece ainda hoje. A artista faz uso de camadas fotograficas
utilizando-se de fotos atuais que a mesma fotografa em ambientes populares e
realiza a montagem como fotos de outra época. A primeira camada dessa
fotomontagem é formada pela foto de uma mulher negra e com tracos indigenas
e, como pano de fundo, uma banca de feira popular, em que podemos ver
verduras, embalagens de arroz, farinha e frutas, comidas comuns na mesa
brasileira e, geralmente, compdem uma cesta basica. Entretanto, a segunda
camada é composta por uma imagem em preto e branco e apresenta uma pessoa
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com tragos parecidos com a mulher do primeiro plano e notoriamente que viveu
em outra época. Em se tratando da composicao de cores, podemos ver que o
plano de fundo é mais escuro, porém, as cores dos alimentos e da roupa da
mulher sao vibrantes. O seu rosto esta bem iluminado ressaltando as marcas do
tempo vivido, como também, o suor de muito trabalho. Essa fotomontagem me
fez pensar sobre as marcas da desigualdade social, das pessoas esquecidas pela
sociedade brasileira, seja por conta da sua classe social ou cor. As obras da artista
tém como objetivo dar visibilidade aqueles que sao considerados invisiveis pela
sociedade, o lugar de tantas mulheres ‘pegas no lago’, um assunto traumatico
que muitas familias ainda escondem. O trabalho da Gé Viana leva meu olhar para
as poucas fotos das minhas antepassadas e perguntar sobre essa falta de
representacao (LICENCIANDA EM PEDAGOGIA, 2021).

Figura 5 - Nao somos Iracema. Yacuna Tuxa. llustragao digital. 2021

l

NAO SOMOS TRACEMA

Fonte: Disponivel em <https://www.behance.net/gallery /117862451 /Portfolio-de-trabalhos-
Yacuna>. Acesso em: 2022,

Yacuna Tuxa é uma ativista e artista visual oriunda do povo indigena Tuxa de
Rodelas, Bahia. A Arte se tornou sua forma de luta contra o racismo e em defesa
dos povos indigenas. A artista foi escolhida pela sua tematica, que acredito que
tenha muita importancia e relevancia, principalmente nesses tempos em que
estamos presenciando ataques e perseguicoes aos povos indigenas brasileiros.
Suas obras me atrairam pela expressao de representatividade. Uma das frases
encontradas nos seus trabalhos ‘O Brasil inteiro € terra indigena’ me provocou
bastante comogao e empatia. Suas imagens expressam a resisténcia desses
povos. Todas as obras de Yacuna vem com uma carga grande de militancia da
causa indigena e é preciso apoiar artistas como ela para que isso seja de
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conhecimento do maximo de pessoas possivel, pois € muito dificil encontrar algo
desse tipo dentro das escolas. Nas aulas de Arte, por exemplo, que apresentam
obras de sua maioria de homens brancos, algo que aconteceu comigo durante
toda minha passagem pela Educacao Basica. As suas produgdes visuais me
chamaram atengao desde que eu abri o Instagram e nesse momento eu ja fui
buscar outras fontes e outros lugares que eu poderia ver suas obras por
completo. Ja tinha visto ilustragdes em uma estética parecida com a que Yacuna
trabalha, mas nunca organizada dessa forma e com essa escolha de cores. A obra
‘Nao Somos Iracema’ foi escolhida por motivos bastante particulares. Passei
algumas horas pensando em como os olhos veem. Como meus olhos veem e
outros me olham. Vocé me olha com os seus olhos ou com os olhos que te
ensinaram a usar? Ha uma ideia prévia? Vocé me vé realmente ou vocé vé o que
quer ver? Yacuna rompe com esse estereétipo antigo, construido pelo olhar
colonizador que nao corresponde a diversidade dos povos indigenas e seus
saberes proprios, seus modos de pensar o mundo (LICENCIANDA EM
PEDAGOGIA, 2021).

Compreendo que os achados a que chegamos nesse trabalho com as licenciandas
em Pedagogia sao referentes a esse grupo especifico e representam modos que
estruturam seus pensamentos no cotidiano. A experiéncia desse grupo de licenciandas
com a producao visual artistica dispersa nas redes sociais ¢ bem diferente do olhar
contemplativo em presenca da obra de Arte nos espacos consagrados do museu e
galerias em que a maxima € “ndo tocar”. Vale ressaltar que a grande fonte de seus
repertorios visuais ainda ¢ a televisao e a familiaridade com imagens da Arte aconteceu
por meio de livros didaticos da Educacao Basica, em geral do componente curricular
Historia e nao de Arte. Apesar de Benjamin (1987) advertir que a experiéncia da obra de
Arte na era da reprodutibilidade técnica afetava a qualidade composicional da mesma
levando a perda de sua aura, nosso encontro com a producao artistica dispersa nas
redes sociais € uma oportunidade de colocar em agao outros modos de aprender em e
da relacionalidade. Esse encontro convida a acao de tocar, puxar, esticar, ver em
detalhe, em zoom, enquanto escutam musica, respondem mensagens pelo WhatsApp.
Uma pratica social do ver muito diferente do olhar contemplativo e reverencial dos
espacos consagrados de exposicao e seus discursos expograficos. O olhar ubiquo da
visdo mosaico das licenciandas participes desta experiéncia é também um olhar
reflexivo, acionador, que coloca em acao, em movimento, que impulsiona, questiona.

Consideracoes transitorias

As imagens presentes nas Autobiografias Visuais e também na producao artistica
selecionada pelas licenciandas nos fazem ver como estas atuam sobre as subjetividades,
performam nossos corpos, nossas ideias, nossos habitos e nossas escolhas. Podem
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construir e reconstruir estereotipos e, por isso mesmo, decidimos trabalhar com as
visualidades e contravisualidades disponiveis em nosso contexto.

Em relacao ao efeito posicional e subjetivador, considero que o exercicio realizado
com as imagens oferece a possibilidade de ver como as linguagens visuais podem dar
visibilidade a novos significados, sem necessariamente defini-los, conduzindo as
licenciandas para lugares que as palavras ainda nao haviam conseguido nomear.

Com os exercicios das Autobiografias Visuais e Curadoria Compartilhada foi
possivel nos questionar sobre as maquinacoes que nos envolveram, e continuam nos
envolvendo, as performances que nos satisfizeram e as que nos vimos impelidas a
desempenhar, como também refletir sobre aquelas que hoje efetuamos, estruturamos,
impulsionamos. Sobre os efeitos nos processos de ensino e aprendizagem percebemos
um deslocamento em varios sentidos: do conservantismo para o ativismo; da
verticalidade hierarquica para a horizontalidade participativa das redes; da criagao
individual para a potenciacao da criagao coletiva; da contemplacao desinteressada para
o encontro com a agao; do discurso especialista para a escrevivéncia de quem
interpreta, reconhecendo o poder performativo dos grandes atores midiaticos sobre
nossas subjetividades.
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