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Apresentacao

Vivemos em um mundo cada vez mais interconectado e globalizado, onde as
fronteiras - sejam elas fisicas, culturais, ideologicas ou tecnologicas - estao
constantemente sendo desafiadas e redefinidas. Neste contexto dinamico e
multifacetado, compreender a multiplicidade de expressoes culturais e humanas se
torna nao apenas uma necessidade, mas um imperativo para a sobrevivéncia e
prosperidade da humanidade. Neste sentido, surge a obra "Debates contemporaneos:
Cultura e diversidades" como um farol poderoso, iluminando o caminho para uma
analise profunda e uma reflexao critica sobre a importancia da diversidade na cultura
contemporanea.

Ao longo da historia, a cultura desempenhou um papel crucial na formagao de
identidades individuais e coletivas, moldando sociedades e orientando
comportamentos. E através das lentes da cultura que interpretamos e fazemos sentido
do mundo ao nosso redor. Em nossos tempos contemporaneos, no entanto, a cultura
nunca foi tao complexa, multifacetada e dinamica. Da mesma forma, nunca foi tao
crucial entender, apreciar e engajar-se de maneira significativa com essa diversidade.

Na era da informacao e da globalizacao, as sociedades estao se tornando cada vez
mais diversificadas e multiculturais, com uma infinidade de culturas coexistindo, se
sobrepondo, se entrelacando e se influenciando mutuamente. Isso abriu portas para
oportunidades sem precedentes de aprendizagem, inovagao, criatividade e
crescimento. Ao mesmo tempo, também apresentou novos desafios e tensoes
relacionados a identidade, a inclusao, a integracao e ao respeito mutuo.

Diante deste pano de fundo, o livro "Debates contemporaneos: Cultura e
diversidades" foi concebido com a intencao de oferecer uma plataforma para explorar,
analisar e debater algumas das questdes mais prementes e complexas relacionadas a
cultura e a diversidade na contemporaneidade. Combinando abordagens teoricas
solidas com pesquisas empiricas ricas e variadas, o livro aborda uma variedade de
topicos:

No primeiro capitulo, escrito por mim, Bruno César Alves Marcelino, €
apresentada uma proposta de analise do conceito de cultura em contextos de fronteira.
Através de um estudo profundo, este capitulo oferece uma visao mais contextualizada
da cultura em areas de fronteira e fornece uma rica perspectiva tedrica para os estudos
culturais.
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Ricardo Oliveira Rotondano, no capitulo seguinte, apresenta uma analise critica
das politicas neoliberais no contexto da pandemia da COVID-19, destacando suas
consequéncias para a populacao negra. Através de uma abordagem dialético-critica, o
autor busca desvendar as intricadas relacdes entre a politica neoliberal e a
necropolitica.

Fabio Barros, no terceiro capitulo, analisa as memorias territoriais e as
reivindicacoes das familias Barros e Esplanadas, fundadoras do quilombo do Pratigi. O
autor examina como as memorias inseridas na paisagem territorial do Pratigi podem
criar fronteiras na atualidade, usando o conceito de espago de fronteira e memoria.

No quarto capitulo, Ana Carolina Delgado Sandim Taveira e Simone Rocha de
Abreu desafiam os estereétipos de género e colonialidade nas escolas. Com base no
conceito de colonialidade do ver, analisam as imagens-arquivos que compoem O
repertorio da comunidade escolar e propoem uma pedagogia dos sonhos possiveis,
visando desconstruir a normalizacao através da arte.

No ultimo capitulo, Nuara Visintin e Renata Montechiare apresentam uma
reflexao sobre o transito entre arte e artesanato, explorando a interseccao entre
esses dois campos e questionando se € possivel religar esses campos historicamente
divididos.

Como podemos observar, cada capitulo oferece uma visao Unica e profunda
sobre um aspecto particular da cultura e da diversidade, desafiando conceitos
convencionais, revelando novas perspectivas e, finalmente, enriquecendo nossa
compreensao coletiva desses temas importantes e complexos. Os autores nao apenas
investigam e analisam criticamente seus topicos de interesse, mas também
propdoem novas maneiras de pensar, novas abordagens e solucoes para lidar com
os desafios e as tensdes que emergem na intersecao da cultura e da diversidade.

Aléem da riqueza de seus insights tedricos e empiricos, o livro também se destaca
pela abordagem humanista que permeia todos os seus capitulos. Reconhecendo que
por tras de cada conceito, teoria ou dado estatistico existem vidas humanas reais,
historias e experiéncias, os autores abordam seus topicos com empatia, respeito e um
genuino compromisso com a promocao do entendimento, da inclusao e da justica
social.

Finalmente, ¢ importante notar que, embora o livro seja académico em sua
abordagem e rigoroso em sua pesquisa, ele também ¢é acessivel e relevante para um
publico nao académico. Se vocé € um estudante, um profissional, um formulador de
politicas, um ativista, ou simplesmente alguém interessado em entender melhor a
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complexidade e a riqueza da cultura e da diversidade na contemporaneidade, este livro
tem muito a oferecer.

Publicado pela Editora do Centro Latino-Americano de Estudos em Cultura -
Editora CLAEC, "Debates contemporaneos: Cultura e diversidades" representa uma
valiosa contribuicao para a promoc¢ao do dialogo, da compreensao e da colaboragao
entre diferentes culturas e grupos sociais. Cada pagina deste livro é um testemunho do
valor inestiméavel da diversidade cultural, bem como do nosso potencial coletivo para
aprender, crescer e prosperar através do nosso engajamento significativo com ela.

Portanto, convidamos todos os leitores a embarcarem conosco nesta fascinante
jornada de descoberta, reflexao e aprendizado.

Prof. Me. Bruno César Alves Marcelino
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Cultura e fronteiras: desafios conceituais e
identitarios’
Bruno César Alves Marcelino”®

Introducao

Com o objetivo principal de construir um entendimento mais profundo e
contextualizado da cultura em contextos de fronteira, este ensaio busca estabelecer
uma conexao intrinseca entre os conceitos-chave presentes nos estudos culturais e sua
aplicacao direta a dinamica tnica de uma cultura de fronteira. A relevancia deste reside
nao apenas na necessidade de aprofundar nossa compreensao tedrica de tais
fendmenos, mas também no imperativo de equipar-nos com as ferramentas analiticas
adequadas para enfrentar os desafios e complexidades presentes nas fronteiras
culturais no mundo contemporaneo.

O ensaio centrar-se-a em dois topicos fundamentais para essa discussao: 1) Os
desafios da teorizagao da cultura em estudos sobre fronteiras; e 2) Cultura e identidade:
fronteiras, limites e identidades. No que diz respeito ao primeiro ponto, procura-se
analisar e problematizar as maneiras como a cultura ¢ teorizada em estudos de
fronteiras, destacando as limitagoes e oportunidades dessas abordagens. Quanto ao
segundo, explora-se as intersecoes complexas entre cultura, identidade e fronteiras,
enfocando como estas se manifestam, interagem e se transformam em contextos de
fronteira.

A cultura, em seu cerne, € vista como um sistema simbolico construido pela
humanidade para dar sentido e lidar com o mundo ao seu redor. No entanto, €
importante ressaltar que este é um fendmeno intrinsecamente complexo, mutavel e

! Este ensaio é uma parte integrante de um capitulo da tese de doutorado que serd apresentada e
defendida como parte dos requisitos para a obtengao do titulo de Doutor no Programa de P6s-Graduacgao
Binacional em Estudos Sociais Interdisciplinarios de Europa e América Latina, ofertado pela Universidad
Nacional de La Plata na Argentina e a Universitat Rostock na Alemanha, em cotutela com a Universidade
de Sao Paulo, Brasil. Esta pesquisa esta sendo realizada com o apoio financeiro do CONICET - Consejo
Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas, Argentina.

" Mestre em Integracdo Contemporanea de América Latina e doutorando em Estudos Sociais
Interdisciplinarios de Europa e América Latina; Universidad Nacional de La Plata/Universitét
Rostock/Universidade de Sao Paulo; Centro Latino-Americano de Estudos em Cultura - CLAEC.
E-mail: brunomarcelino@claec.org
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multifacetado, cuja compreensao requer um olhar atento para a diversidade cultural e
suas interacoes, especialmente em cenarios de fronteiras geograficas e territoriais.

Este trabalho visa enriquecer o debate académico em torno dos estudos culturais
e das culturas de fronteira, trazendo uma nova perspectiva e oferecendo insights que
possam contribuir para um melhor entendimento da complexidade e da riqueza
intrinseca desses fendmenos. Além disso, espera-se que este ensaio possa ser uma
ferramenta valiosa para estudantes, pesquisadores e qualquer pessoa interessada em
aprofundar seu conhecimento sobre esses temas cruciais.

A problematica do conceito de cultura e a sua aplicagao em estudos sobre
fronteiras

A cultura é tratada com centralidade na Antropologia, sendo seu entendimento
fundamental para compreendermos a vida social humana. Clifford Geertz (1973),
apresenta uma abordagem semiotica, simbolica e interpretativa da cultura, propondo
que esta é um sistema simbolico criado pelo homem para dar sentido e lidar com o
mundo ao seu redor. A cultura nao € inata, mas sim aprendida por meio de simbolos e
expressoes que sao compartilhadas e transformadas constantemente.

El concepto de cultura que propugno y cuya utilidad procuran demostrar los
ensayos que siguen es esencialmente un concepto semiotico. Creyendo con Max
Weber que el hombre es un animal inserto en tramas de significacion que él
mismo ha tejido, considero que la cultura es esa urdimbre y que el analisis de la

cultura ha de ser por lo tanto, no una ciencia experimental en busca de leyes,
sino una ciencia interpretativa en busca de significaciones (GEERTZ, 1973, p. 20).

Ele enfatiza a importancia da interpretacdo e significagdo na cultura,
argumentando que esta nao € um conjunto fixo de valores ou crengas, mas sim um
longo processo de construcao de significados. Utilizando o conceito de "teia de
significados" para ilustrar a complexidade e a dinamicidade da cultura, e destaca a
importancia da antropologia interpretativa para compreender como as pessoas
interpretam e dao significados ao mundo ao seu redor.

Para ele, devemos considerar a cultura como chave para a compreensao da vida
social humana, devendo ser estudada por meio de um processo interpretativo. Atraves
da analise de simbolos e expressdes culturais, é possivel identificar padrdes de
significados que permitem a compreensao dos diferentes aspectos da vida social, tais
como religiao, politica, arte, entre outros.

[...] la cultura se comprende mejor no como complejos de esquemas concretos
de conducta - costumbres, usanzas, tradiciones, conjuntos de habitos -, como
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ha ocurrido en general hasta ahora, sino como una serie de mecanismos de
control - planes, recetas, féormulas, reglas, instrucciones (lo que los ingenieros
de computacién llaman “programas”) - que gobiernan la conducta (GEERTZ,
1973, p. 51).

Em suma, Geertz apresenta uma abordagem profunda e complexa da cultura,
enfatizando a importancia da interpretacao e da significagao para sua compreensao.
Seu trabalho tem sido influente nao apenas na Antropologia, mas em diversas areas do
conhecimento que buscam entender a complexidade da vida social humana.

Corroborando com este pensamento, Raymond Williams (2000) nos apresenta o
conceito de cultura como um campo de significados, que se manifestam por meio de
diversas formas de expressao, como a literatura, religiao, arte, entre outras. Para ele,
cultura € um processo de criacao e producao simbolica, a partir da interagao entre
diferentes grupos e classes sociais. Assim como Geertz, ele aborda a cultura como um
conceito abrangente € em constante transformagéo.

Resulta notorio que, dentro de una disciplina, es preciso esclarecer el uso
conceptual. Pero en general, lo significativo es la gama y la superposicion de
significados. El complejo de sentidos indica una argumentacion compleja sobre
las relaciones entre el desarrollo humano general y un modo determinado de
vida, y entre ambos y las obras y practicas del arte y la inteligencia. Tiene
especial interés el hecho de que en arqueologia y antropologia cultural la
referencia a la cultura o a una cultura apunte primordialmente a la produccion
material, mientras que en historia y estudios culturales la referencia es en lo
fundamental a sistemas significantes o simbolicos. A menudo, esto confunde,
pero mas a menudo oculta la cuestion central de las relaciones entre la
produccion “material” y “simbolica”, que en algunas discusiones recientes cf. mi

proprio Culture- siempre tienen que relacionarse y no contrastarse (WILLIAMS,
2000, p. 91).

Neste sentido, termos tantas variacoes no uso da palavra cultura, nao deve ser
vista como algo negativo, ou seja, para ele, todas as definicoes devem levar em
consideracao estas variagoes, para se ter um minimo de aceitabilidade no meio
cientifico. Devemos entender o processo como um todo, relacionando o todo em
nossos estudos em especifico, tendo em vista a complexidade real da organizacao
social.

Williams enfatiza a importancia do contexto historico e social na analise da
cultura. Ele argumenta que a cultura deve ser vista como uma "pratica social", o que
significa que ela esta enraizada nas relacoes sociais e historicas entre as pessoas.
Segundo ele a cultura é uma pratica social em constante transformacao, utilizada de
forma ativa e criativa pelos individuos em suas relacoes sociais (Williams, 2000).
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Outro fator importante que Williams retrata na obra Marxismo e Literatura (1977),
¢ a relacao entre cultura e poder. Para ele, a cultura nao pode ser observada apenas
como uma forma de expressao ou um reflexo das relagoes sociais, mas também como
um campo de luta pelo poder e mudanca social.

Ao aplicar uma compreensao mais ampla e abrangente do conceito de cultura,
deixando de lado uma abordagem restrita que analisa uniformemente os
acontecimentos de um tempo historico e restringe-se apenas a grupos, camadas ou
circulos sociais, passamos a considera-la como um conjunto de saberes-fazeres
humanos que fornecem conhecimentos, valores e simbolos que orientam e guiam a vida
humana (MORIN, 2003, p. 48).

Em contraponto a definicao restrita da UNESCO, que define cultura como um
“‘conjunto de tragos distintivos espirituais, materiais, intelectuais e afetivos que
caracterizam uma sociedade ou um grupo social, incluindo modos de vida, formas de
viver juntos, sistemas de valores, tradi¢oes e crencas” (UNESCO, 2001, p. 1), podemos
entender a cultura como a integragao dos sistemas de valores e formas de viver juntos,
incluindo saberes-fazeres tradicionais ou nao cientificos no conjunto de dimensoes
culturais. Esses elementos representativos da cultura sao amplos e abrangem todas as
expressoes humanas, a nogao de cultura nos traz uma contribuicao importante para
entendermos o processo dinamico de trocas, interacdes e inter-relagoes.

ApoOs esta discussao sobre os conceitos de cultura, podemos afirmar que a
definicao de cultura se torna ainda mais complexa quando aplicada a contextos
limitrofes, como as fronteiras geograficas e territoriais. Como bem destacou Williams
(2000, p. 87) "cultura es una de las dos o tres palabras mas complicadas de la lengua
inglesa", o que evidencia a dificuldade de se compreender o conceito em sociedades ja
estabelecidas, como os grandes centros.

No entanto, a escolha destes (Geertz e Williams), como autores fundamentais para
a compreensao da cultura -tendo a certeza de que a aproximacgao é primaria e leva em
consideracao uma parcela de muitos autores que propuseram uma conceptualizagao
do que poderiamos entender como cultura- se justifica pela abordagem teorica que
eles apresentam e que continuam sendo utilizadas atualmente. A perspectiva
interpretativa de Geertz, que enfatiza a analise de simbolos e expressdes culturais, e a
énfase de Williams no contexto historico e social para a analise da cultura, contribuem
significativamente para a compreensao dos processos culturais que ocorrem em
regioes fronteirigas.

1
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Ao considerarmos as relacoes historicas e culturais dos povos que habitam essas
regioes, antes mesmo da delimitacao de fronteiras como conhecemos hoje, é
necessario adotar uma abordagem interdisciplinar e abrangente que leve em conta a
complexidade simbolica e as relacoes sociais e historicas envolvidas na constituicao de
uma sociedade fronteirica.

Dessa forma, é essencial compreender as dinamicas culturais nessas regides e
como as pessoas que ali vivemn interpretam e atribuem significado ao mundo que as
cerca. A contribuicao de Geertz e Williams, aliada a uma analise cuidadosa das relagdes
sociais, politicas e econdmicas que moldam essas dinamicas, permite uma
compreensao mais profunda e complexa dos processos culturais em contextos de
fronteiras.

A cultura como afirmacéao e limite da identidade fronteirica

A partir das discussoes tratadas na parte anterior, iremos agora analisar e
discorrer sobre a aplicabilidade deste conceito de cultura na formacao da identidade
cultural dos grupos étnicos que compoem as regides de fronteiras. Partindo do
pressuposto que a construcao da etnicidade, ao encontro do que discutimos sobre a
construcao da cultura, é um fendmeno dinamico e continuo, um processo social vivo
que toda sociedade passa para se estabelecer como tal.

Segundo Frederik Barth (1976), nao devemos entender um grupo étnico, ou
identidade étnica levando em consideracgao apenas sua historia cultural, a cultura por
ser diversa, simbolica, dotada de significacdes e mutavel, nao se restringe a apenas um
territorio, a um grupo étnico, ela é viva, se modifica conforme as orientacdes dos
individuos que a constituem, o que vemos hoje como caracteristicas culturais e sociais
de um grupo, nao € o mesmo que no passado.

Sin embargo, gran parte del contenido cultural que en un momento dado es
asociado con una comunidad humana no esta restringido por estos limites;
puede variar, puede ser aprendido y modificarse sin guardar ninguna relacion
critica con la conservacion de los limites del grupo étnico. Por esta razon,
cuando se traza la historia de un grupo étnico em el curso del tiempo, no se esta
trazando, simultaneamente y en el mismo sentido, la historia de una “cultura”;
los elementos de la cultura actual de ese grupo étnico no han surgido del
conjunto particular de elementos constitutivos de la cultura del grupo en el
pasado, ya que el grupo tiene una existencia continua organizada dentro de
ciertos limites (normas para establecer pertenencia) que, a pesar de las
modificaciones, la sefialan como una unidad continua (BARTH, 1976, p. 48-49).

Para Barth, a identidade étnica é formulada por meio da interacao social, a partir
destas interacoes, sao observados o estabelecimento de limites, fronteiras étnicas e

12
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culturais, muitas vezes provocadas, mas também constituidas de forma viva, pelos
proprios grupos étnicos.
[..] las distinciones étnicas no dependen de una ausencia de interaccion y
aceptacion sociales; por el contrario, generalmente son el fundamento mismo

sobre el cual estan construidos los sistemas sociales que las contienen (BARTH,
1976, p. 10).

Ou seja, os grupos étnicos sao constituidos por pessoas e estas tém as escolhas
individuais de optar a se identificar com o grupo ou nao, sendo a escolha motivada por
diversos fatores, que nao sao dados, mas sim mutaveis, como o interesso politico, social,
econdmico, entre outras variaveis que podem constituir-se como agregadoras ou
desagregadoras. Os individuos possuem diversas identidades e podem se identificar e
afiliar-se a um grupo étnico em um dado momento e afastar-se e afiliar-se a outro
posteriormente, conforme o contexto social em que estao vivenciando.

Neste sentido, quando pensamos o estabelecimento das fronteiras geograficas,
como as que politicamente dividem as sociedades em territorios pré-definidos e
identidades culturais e nacionais impostas, que € o objetivo do Estado Nagao. Quando
olhamos para dentro destas regioes, observando os individuos que ali transitam,
observa-se uma grande aproximacao com a que Barth defende e busca conceitualizar,
vemos transitos culturais, relacbes de base que perpassam os limites imaginarios
criados pelo poder politico.

Bento (2015, p.40), trata a fronteira como “espagos fisicos, geograficos, de
distincao para a afirmacao de identidades coletivas situadas nesses territorios
especificos [...] fronteiras sao invengoes culturais, territoriais, de comunidades antigas
com territorios e identidades culturais diferentes”. Bento, ao encontro das discussoes
anteriores, nos afirma que na realidade, fronteiras sao hoje locais de afirmacgao de
identidades culturais nacionais, mas também de reafirmacao das identidades historicas
e sociais locais.

No caso concreto das fronteiras geograficas, observa-se que os grupos étnicos que
ali se constituem, nao sao conformados por individuos com caracteristicas homogéneas
e de identificagcao nata, mas sim, de individuos que muitas vezes estao geograficamente
em lados opostos, segundo a tradicao institucional, mas que se identificam
culturalmente e historicamente e assim, optam por se estabelecer como um grupo
étnico diverso, que transgride um dos principais pilares do estabelecimento de um
territorio nacional, que € a unidade e a identidade nacional homogénea.

Boaventura de Sousa Santos (1993) discute como a cultura tem sido utilizada na
formacao da identidade nacional dos Estados-Nacao:
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As culturas nacionais, enquanto substancias, sao uma criagao do século XIX, sao,
como vimos, o produto histérico de uma tensdo entre universalismo e
particularismo gerido pelo Estado. O papel do Estado ¢ duplice: por um lado,
diferencia a cultura do territério nacional face ao exterior; por outro lado,
promove a homogeneidade cultural no interior do territério nacional (SANTOS,
1993, p. 47).

Segundo ele, ao criar fronteiras e territorializar um espaco, o Estado esta criando
um territério com poder e uma identidade nacional homogénea, deixando de lado o
historico sociocultural da regiao e de seus individuos. Essa abordagem pode gerar
conflitos culturais identitarios internos e externos, o que leva a uma falha na
permaneéncia e perpetuacao da identidade cultural nacional. Santos argumenta que as
culturas locais e transnacionais sempre foram mais fortes do que a espacio-
temporalidade nacional, e a cultura do territério transnacional tende a ser mais
marcante do que a cultura do territorio nacional, pois € a cultura que transgride frente
ao imposto. (SANTOS, 1993).

Vemos entao um conflito que demonstra um erro do Estado ao pressionar a
adocgao de uma identidade nacional, em face ao que identifica Barth, que propoe um
entendimento de que os individuos sao dotados de diversas identidades e que estes
devem escolher em qual grupo étnico se afiliar, indo em contraponto ao poder exercido
por quem tenta impor essa afiliagao.

Este nao lugar ou “entre-lugares” (Bhabha, 1998), que é exatamente como as
fronteiras sao vistas atualmente pelos poderes estatais, que em conjunto com o
processo de globalizacao, apresentam-se como lugares legitimos de transi¢ao entre
espaco e tempo, questionamentos de identidades, conhecimento e reconhecimento do
passado e presente.

O que é teoricamente inovador e politicamente crucial é a necessidade de passar
além das narrativas de subjetividades originarias e iniciais e de focalizar aqueles
momentos ou processo que sao produzidos na articulagao de diferencas
cultural. Esses “entre-lugares” fornecem o terreno para a elaboracao de
estratégias de subjetivagao - singular ou coletiva — que dao inicio a novos signos
de identidade e postos inovadores de colaboracao e contestacdo, no ato de
definir a propria ideia de sociedade (BHABHA, 1998, p. 20).

A partir desse momento, os individuos passam a questionar e produzir agoes que
refletem as diferencas culturais encontradas, indo além de seu imaginario e narrativa
ja estabelecidos. Esse processo traz consigo um questionamento sobre o proprio
significado da cultura, da identidade e da sociedade como um todo.

Essa crise identitaria ganha ainda mais forca nas regides fronteiricas, onde a
identificacao com as significacdes impostas pelo processo de nacionalizagcao e
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construcao da cultura nacional nao ¢ sentida pela sociedade, ja que nem o préprio
estado possui éxito em seu controle: “las areas fronterizas situadas a uno y otro lados
de la frontera lineal son “espacios transnacionales” donde los Estados concernidos han
perdido el control de la dinAmica cultural e identitaria de sus poblaciones. (GIMENEZ,
2008, p. 24). Com a globalizacao e transnacionalizacao incontrolavel dos processos
culturais, a cultura na fronteira tem questionado cada vez mais o lugar dessa identidade
cultural.

A liberdade da zona fronteirica é explorada com mais criatividade por
deslocamentos situacionais e combinagdes inovadoras, organizando seus
recursos de novas maneiras, fazendo experiéncias. Nas zonas fronteirigas, ha
espaco para a acao [agency] no manejo da cultura (HANNERZ, 1997, p. 24).

A zona fronteirica se torna um espaco para agao, onde os individuos tém a
capacidade de moldar a cultura e refletir sobre seu proprio significado. Essa perspectiva
reforga o questionamento sobre o lugar da identidade cultural nas fronteiras, ja que ela
pode ser moldada e reinventada pelos proprios individuos que a vivenciam, conforme
nos demonstra Hannerz (1997).

A cultura desempenha um papel crucial nas relagoes sociais que se estabelecem
nas regioes fronteiricas, seja ela fisica, entre paises ou localidades, ou mesmo social,
entre diferentes estratos da populacgao. De fato, a fronteira em si pode ser considerada
um fendmeno cultural, que vem sendo moldado e transformado ao longo do tempo por
forcas como a globalizacao, a industrializacao e a ascensao do capitalismo moderno,
conforme ja demonstrado.

Um Estado, os seus governos ou as instancias que o representam tendem ainda
hoje como defini¢ao das suas politicas culturais ou da prossecucao das mesmas
a enunciar uma entidade homogénea, representativa do espago geografico que
delimita o territorio nacional desse pais e identitaria do mesmo (RIBEIRO, 2011,

p.-1).

ApOs as discussoes anteriores e utilizando-se da afirmativa que Ribeiro (2011) nos
traz, fica evidente que a nogao de uma cultura nacional Gnica e homogénea esta em
declinio, diante dos processos de globalizacao, migragdes e das interagdes culturais que
ocorrem no mundo e principalmente nos territorios fronteirigos. A diversidade cultural,
social e territorial dos grupos étnicos e seus individuos é uma realidade que precisa ser
considerada em qualquer andlise, seja de uma nagio ou de uma localidade especifica. E
necessario refletir sobre quais sujeitos culturais e suas origens estao sendo abarcados,
quais sao as relacoes sociais que estes estabeleceram com o territério, a fim de
compreendermos seus processos culturais. Como bem destacado por Gilberto
Giménez (2008):
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[...] la cultura nunca debe entenderse como un repertorio homogéneo, estatico
e inmodificable de significados. Por el contrario, puede tener a la vez “zonas de
estabilidad y persistencia” y “zonas de movilidad” y cambio. Algunos de sus
sectores pueden estar sometidos a fuerzas centripetas que le confieran mayor
solidez, vigor y vi-talidad, mientras que otros sectores obedecen a tendencias
centrifugas que los tornan, por ejemplo, mas cambiantes y poco estables en las
personas, inmotivados, contextual-mente limitados y muy poco compartidos
por la gente dentro de una sociedad (GIMENEZ, 2008, p. 10).

Com o avanco da globalizagao, a economia e os fluxos de bens e pessoas tém
ultrapassado as fronteiras nacionais e estabelecido novas formas de interagoes. Nao ¢
incomum que sujeitos de uma determinada nagao produzam e se identifiquem fora de
sua nacao de origem, o que torna cada vez mais complexa a tarefa de delimitar e definir
o que seria uma identidade nacional.

Por mais que haja uma tentativa por parte dos Estados em produzir e forcar a
incorporagao de uma cultura nacional a sua populacao local, é importante reconhecer
que as culturas sao plurais e multifacetadas e reconhecer os limites identitarios dos
seus individuos, com diversos signos e significados que podem ser compreendidos de
diferentes formas pelos sujeitos. Os processos culturais de producao, identificacao e
ressignificacao da cultura sao constantes, vivos e estao permanentemente em
construgao e reconstrucao. Assim, € fundamental compreender a cultura e a identidade
cultural como um fenémeno dinamico e em constante transformacao, o que exige uma
postura critica e reflexiva diante das dinamicas culturais do objeto em estudo.
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Politicas neoliberais em um cenario de
pandemia e suas consequéncias para a
populacao negra

Ricardo Qliveira Rotondano”

Consideragdes iniciais

A pandemia de COVID-19 assolou o planeta, com a forca e a magnitude de um virus
altamente contagioso, provocando mais de uma centena de milhao de mortes até o
momento. A crise sanitaria se instalou em paises distintos, perpassando todos os
continentes, alcancando a populagao global e causando temor constante. Experiéncias
distintas de combate a pandemia foram engendradas por diversas nacdes, amparadas
ou nao em critérios cientificos, servindo como modelos a serem seguidos ou evitados
por outros Estados para a preservagao de vidas humanas.

O Brasil foi, ao longo do primeiro semestre do ano de 2021, o epicentro do planeta
no que se refere a contaminagao e mortalidade macica por coronavirus. As estatisticas
brasileiras alcancaram patamares ainda nao enfrentados desde o inicio da pandemia de
COVID-19 no pais, reclamando dos poderes publicos a adog¢ao de medidas eficazes para
diminuir o ritmo de alastramento da doenca e, mais do que isso, contribuir para a
reducao dos indices de mortalidade. Nao obstante o pais estivesse imerso em um
evidente colapso de satde publica, a resposta dos ocupantes de postos de lideranca
politica - especificamente, do Poder Executivo federal - esteve em diversos momentos
dissociada das medidas indicadas no campo cientifico e no ambito sanitario.

O presente trabalho propde, nesse ambito, investigar como questao central quais
sao os fatores que embasaram a postura governamental no Brasil, alheia - e, muitas
vezes, contraria — aos preceitos e recomendacgdes dos principais organismos de satde
do mundo no que tange ao combate a pandemia do coronavirus. Como hipotese a ser
abordada, este estudo indica que a predominancia do viés neoliberal na conducao
politica do Poder Executivo federal ante as demandas sociais e sanitarias se coloca
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como o principal fator de contribuicao que motivou o Governo Federal a
descaracterizar medidas cientificas de protecao contra a COVID-19 no cenario
brasileiro.

Confirmada a hipoétese inicial, a pesquisa analisa os reflexos da conjuntura
brasileira de ineficacia no trato de politicas sanitarias voltadas a pandemia de
coronavirus. Observa-se que a populacao mais atingida pela falibilidade das estratégias
estatais sao as pessoas negras e pobres, que aparecem com numeros de infecgoes e
mortes significativamente superiores aos encontrados nos grupos brancos mais
abastados. Este escrito utiliza a metodologia hipotético-dedutiva e dialética, por meio
da abordagem qualitativa, adotando os métodos comparativo e monografico,
indicando-se o uso das técnicas documental e bibliografica.

“0 Brasil ndo pode parar”: a necessidade de manutencgao do lucro

A postura adotada pelo Poder Executivo brasileiro ante a pandemia de coronavirus
foi, ao longo de todo o ciclo de 2020-2021, voltada para a defesa da manutencao de
atividades de producao econdmica, sem restricoes. Nao obstante as experiéncias
catastroficas de outros Estados do mundo que relutaram em adotar medidas restritivas
para manter a circulacao de capital e evitar que retrocessos econdmicos ocorressem -
como a Italia (O GLOBO, 2020) e a Inglaterra (BRUCE, 2020) -, o Brasil permaneceu
sedimentado em um modelo de acao que privilegiava a ampla movimentacao de
pessoas, a irrestrita producao e comercializacao de bens e de servigos, sendo adotadas
politicas minimas de prevencao e de protegao contra a disseminagao da COVID-19.

Foram notorias as manifestacoes e decisoes politicas do Poder Executivo federal
em favor da ampla liberdade de funcionamento das atividades econdmicas no pais no
periodo de pandemia. Destaca-se, nesse ambito, o langamento da campanha “O Brasil
nao pode parar”, engendrada pelo Governo Federal, com contetido contrario as
medidas de isolamento social, defendendo uma estratégia de “isolamento vertical” - na
qual somente grupos de risco seriam isolados (CNN, 2020). Em um periodo de escassez
de recursos para investimento em medidas de enfrentamento a pandemia - como
aquisicao de respiradores e estruturacao de hospitais de campanha -, a previsao de
gastos com a referida campanha era de R$4,8 milhdes (GAZETA DO POVO, 2020).

A campanha foi divulgada nas redes sociais oficiais do Governo Federal em margo
de 2020. Como resposta, a Confederacao Nacional dos Trabalhadores Metalargicos e o
partido Rede Sustentabilidade propuseram Arguicao de Descumprimento de Preceito
Fundamental junto ao Supremo Tribunal Federal contra a referida campanha, tendo em
vista que a mesma propaga preceitos contrarios a estratégias reconhecidamente
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eficazes no combate a pandemia emitidas pelas principais autoridades sanitarias do
planeta. Dessa forma, o Ministro Luis Roberto Barroso concedeu liminar para que a
campanha fosse retirada de circulacao (VITAL, 2020). ApOs a repercussao negativa, o
Governo Federal desistiu da acao publicitaria.

O exemplo é bastante elucidativo da posicao adotada pelo Poder Executivo federal
nas estratégias de enfrentamento da pandemia no Brasil. Houve mitigacao constante
das medidas de isolamento social no pais, concedendo ao mercado possibilidades de
funcionamento sem restri¢oes, na tentativa de manutencao do ciclo de geragao de
riquezas e lucro para os grupos hegemonicos. A retérica constante de que a
manutencao de empregos e a geragao de renda seriam problemas tao ou mais gravosos
do que a protecao da populagdo frente a pandemia de COVID-19 (DI CUNTO;
MURAKAWA, 2020) deixaram clara a postura de engajamento do Chefe do Executivo
federal para resguardar os interesses do capital organizado. Justamente nesse sentido,
destacam-se as seguintes falas do ex-Presidente da Republica Jair Bolsonaro:

Nos nao aguentamos mais o lockdown, mais medidas restritivas que quebram a
economia. NO0s nao temos mais capacidade de nos endividar, gastamos mais de
700 bilhdes de reais na pandemia (RICHMOND, 2020a, s/p).

Eu sempre disse: Pandemia tem que tomar cuidado com mais idosos e pessoas
tém que trabalhar, pois o efeito colateral é muito pior. O discurso que Economia
vem depois, se eu seguisse essa linha teria 20 milhoes de desempregados e nao
14 milhdes, que ja € um namero alto (ISTOE, 2020, s /p).

Os discursos proferidos indicam uma expressa preocupagao com as
consequéncias no cenario econdmico pela adocao de politicas sanitarias de combate ao
coronavirus, que estao aliadas ao contexto de isolamento social e, consequentemente,
restricao do funcionamento de empresas e industrias. A posicao global majoritaria
contrasta com a visao do Poder Executivo federal brasileiro, tendo grande parte dos
Estados ao redor do mundo investido fortemente em medidas sanitarias de isolamento
social, minimizando o contato entre as pessoas e, dessa forma, reduzindo as estatisticas
de contaminacao (GIOVANELLA et al., 2020).

O projeto de governo dos antigos ocupantes dos postos de poder no Executivo
federal esteve relacionado ao atendimento dos interesses dos grupos financeiros
nacionais e globais, em um modelo econdmico, politico e social ligado a conceitos
neoliberais de gestao (SEFAIR; CUTRIM, 2019), a partir da reducao da intervencao do
Estado em todas as areas. A expansao da lucratividade de empresas e grupos
econdmicos se traduz como ideal primordial das politicas governamentais do Brasil
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contemporaneo, que nos ultimos anos tém atuado para retirar investimentos em
setores sociais - como no caso da Emenda Constitucional 95/2016 - e, conjuntamente,
promover o desaparelhamento do Estado em frentes diversas (TEMOTEO, 2020;
CORREA, 2020).

Em um contexto mundial de pandemia, no qual as principais organizacgoes globais
de saude indicam a isolamento social como principal estratégia de preservacao de vidas
(SILVA; BERWANGER; VASCONCELOS FILHO, 2021), a pauta econdmica permanece
como o principal objeto de atencao governamental. O Poder Executivo federal
promoveu, a época, uma retorica de interligagao entre o cenario de satide com o social,
politico e juridico, como pertencentes e subdependentes da esfera econdomica -
utilizando, justamente, estratégias da visao de mundo neoliberal (DAVIES, 2014) -
fomentando entre a populacao a crenga irrestrita na manutencao da produtividade
econdmica como chave para a solu¢ao de quaisquer problemas.

A crise de saude atravessada pelo Brasil exige, para seu enfrentamento, solugoes
de carater cientifico-sanitarios, englobando estratégias defendidas por médicos e por
sanitaristas de organizagoes competentes. A inversao de pautas oriunda do discurso do
Poder Executivo federal brasileiro intenciona, simbolicamente, construir no ideario
social o pressuposto de que a permanéncia da produtividade econdomica em todos os
setores € o Unico caminho possivel para o enfrentamento da pandemia (FONSECA;
SILVA, 2020). Seja através da caracterizagao do estado de calamidade sanitaria como
uma simples “gripezinha” (BBC BRASIL, 2020), ou da tentativa de configuracao do
fechamento de atividades empresariais como um caminho mais danoso e mortal do que
sua manutenc¢ao (GAZETA DO POVO, 2021), o anterior ocupante do posto de Chefe do
Poder Executivo construiu um entendimento ligado a pautas eminentemente
financeiras, de grupos hegemonicos, contribuindo para elevar o numero de infecgoes.

As consequéncias do negacionismo institucional frente a pandemia

No més de abril de 2021, o Brasil chegou a apresentar quantitativo de 6bitos diario
registrado por coronavirus superior a 4 mil pessoas (Gl1, 2021). No periodo indicado, a
média estatistica de mortes de sete dias de registros contabilizou, em diversos
momentos, naumeros superiores a 3 mil obitos (G1, 2021). Os dados coletados também
apontaram haver enormes filas de espera de pacientes aguardando por uma vaga na
UTI em diversas cidades, ja que os leitos ocupados alcancaram sua capacidade maxima,
como no Rio de Janeiro (UOL, 2021b) e em Sao Paulo (REIS, 2021).

A construgao deste panorama teve a inequivoca contribuicao do Governo Federal,
a partir de acoes e omissoes calculadas. A despeito de todas as recomendacoes dos
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orgaos de saude globais e nacionais, além das experiéncias de outros paises em relacao
ao trato com a pandemia, o Poder Executivo federal anterior adotou uma postura
negacionista e anticientifica, que minimizou o poder de disseminacao e de mortalidade
do coronavirus (CAPONI, 2020). O resultado de todas essas acoes e omissoes planejadas
e executadas progressivamente pode ser visto em hospitais superlotados, em
cemiterios abarrotados, com familias destrocadas.

Vejamos. Como acdes tomadas pelo ex-Presidente da Republica frente a pandemia
de coronavirus, além da proposta mencionada anteriormente - “O Brasil nao pode
parar” - que, per si, jA denota o compromisso com fatores econdmicos antes da
preservacao da saude e da vida da populagao, elencam-se outras atitudes. Entre as de
maior destaque, o veto presidencial a obrigatoriedade do uso de mascaras em
estabelecimentos comerciais, em Orgaos publicos, em instituicoes de ensino, em
templos religiosos e em demais locais fechados (G1, 2020) certamente vai na contramao
de medidas sanitarias basicas no combate ao coronavirus. A obrigatoriedade de uso de
mascaras em territorio nacional foi finalmente instituida gracas a derrubada do referido
veto presidencial pelo Congresso Nacional.

A época, o ex-Presidente da Reptiblica questionou o uso de mascaras em discurso
virtual (MOTTA; OLIVEIRA, 2021), nao obstante esta seja uma recomendacao expressa
de todos os principais 0rgaos de saude do planeta. O Chefe do Poder Executivo
brasileiro pode ser comumente encontrado em locais publicos, entrevistas e reunioes
sem utilizar mascara (RICHMOND, 2020b), demonstrando através de exemplos e de
praticas o seu desprezo pelo referido item de protecao a satde em tempos de
pandemia. Tais atitudes influenciam de modo perceptivel parcela da populacao que
segue os ideais do referido Presidente (UOL, 2021a), contribuindo para a disseminacgao
do virus na sociedade brasileira.

Ressalta-se adicionalmente a omissao proposital do anterior Governo Federal
brasileiro na aquisicao de vacinas para promover uma campanha de imunizacao da
populacao. Foi notoria a resisténcia da Presidéncia da Republica em realizar
investimentos para a compra de vacinas, especialmente em relagao a CoronaVac. No
dia 21 de outubro de 2020, o Chefe do Executivo federal afirmou publicamente que
ordenou o cancelamento de um protocolo de intengao de compra de 46 milhdes de
doses produzidas pelo laboratorio chinés Sinovac em parceria com o Instituto
Butantan, de Sao Paulo, que fora assinado dois dias antes pelo Ministério da Satude
brasileiro (ANDRADE, 2020; CABRAL; OLIVEIRA, 2020).

Nesse campo, a retorica emitida pelo anterior ocupante do cargo de Presidente da
Republica brasileiro estava inserida em um claro contexto negacionista, induzindo a
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populacao a nao ser vacinada. O Chefe do Executivo nacional afirmou, em diversos
momentos, que nao iria tomar a vacina contra o coronavirus, que as vacinas produzidas
nao seriam seguras e que haveria o risco de graves efeitos colaterais causados pela sua
administracao na populacao brasileira (ROTONDANO; MARTINI, 2021). O referido
contexto revela, por certo, a constru¢cao de um quadro de desinformacao fomentado
pelos principais lideres do Governo Federal brasileiro, e que subverteram os fatos
sociais e cientificos, substituindo-os por uma narrativa ficticia, que somente contribui
para gerar confusao e incerteza na populacao (SOUZA, 2020).

Configuram-se nesse cenario de informacdes falsas, de desaparelhamento
sanitario e de apego irrestrito a manutengao de atividades comerciais, os principais
elementos para que a pandemia de coronavirus tenha sua letalidade ampliada. As
politicas governamentais do Poder Executivo federal atuaram de acordo com uma
logica mortal, expondo as pessoas a um ciclo de constante contaminacao e
perecimento. Entretanto, cabe refletir a quais sujeitos o quadro de mortalidade
politico-pandémico alcan¢a com maior propriedade no panorama nacional: sao as
pessoas negras e pobres, majoritariamente (GRAGNANI, 2020).

Politicas da morte: biopoder e necropolitica no Brasil

Do total de pessoas contaminadas por COVID-19 no Brasil - e em diversos paises
do mundo -, verifica-se uma predominancia estatistica de pessoas negras e pobres;
mais do que isso, este grupo encontra-se sobrerepresentado no quesito de individuos
que vieram a Obito (GIOVANELLA et al., 2020). As taxas de mortalidade da populagao
negra pobre em relacao as pessoas brancas abastadas sao completamente discrepantes,
configurando um panorama de necropolitica (MBEMBE, 2018), através do qual o Estado
contribui de modo consciente para o paulatino exterminio dos corpos negros na
sociedade.

Como fatores relevantes nessa analise, destacam-se a necessidade de buscar
trabalho e renda para sobreviver da populagao negra pobre, que nao usufrui de politicas
de renda do Governo Federal para poder se manter em uma situagao de isolamento. O
Estado, alias, entoa discurso diverso: procura disseminar a crencga irrestrita na abertura
das atividades comerciais como quesito-chave para a sociedade. Desse modo,
obrigados a se deslocarem constantemente nas cidades, expondo-se em transportes
publicos abarrotados e sem a devida higienizacao, as pessoas negras passaram se
tornam alvo prioritario de contaminacao pelo coronavirus (ROLIM; CHIMENDES, 2021).

Como usuarios do Sistema Unico de Satde, as pessoas negras e pobres receberam
um tratamento deficitario, com evidente defasagem em relacao ao sistema de satde
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privado. As politicas governamentais de cunho neoliberal tém desaparelhado o sistema
publico de saade brasileiro, em um processo de mercantilizacio da saude
(GIOVANELLA et. al., 2020) que reduz o alcance efetivo do direito a satide para as
classes sociais mais abastadas. O combate a pandemia em um cenario de precarizagao
da saude publica implica dificuldades adicionais e, por consequéncia, menos eficiéncia
na prevencao e no tratamento de seus usuarios (SOUZA, 2020), que no Brasil, sao
precipuamente as negras € 0s negros em situacao de pobreza.

Toda esta conjuntura sociopolitica em torno da gestao da pandemia no Brasil
denota o exercicio do biopoder (FOUCAULT, 1992), através do qual o Estado manipula
os corpos dos sujeitos indesejados, expondo-os a situacoes de exterminio
conscientemente. Seja através de agoes ou de omissoes, as politicas estatais — ou a falta
delas - no Brasil contemporaneo condiz com um projeto de morte direcionado
precipuamente aos grupos oprimidos, especialmente as pessoas negras pobres. O
acirramento do ntmero de pessoas contaminadas e dos Obitos ante a pandemia de
coronavirus no Brasil, sem que sejam formuladas respostas politicas consistentes na
protecao da saude e da vida dos cidadaos brasileiros, somente contribuiu para tornar
ainda mais evidente o referido projeto de perecimento de vidas humanas.

Consideragdes finais

Aincerteza domina o cenario global em diversos aspectos, frente ao convivio com
a pandemia de COVID-19 que se alastrou pelo mundo. A experiéncia de diversos paises
acaba por fornecer, no entanto, alguns caminhos possiveis, interpretados de forma
coerente pelos organismos de saude mundiais: distanciamento social, higienizacao
constante e utilizagao de vacinas sao estratégias basicas para a superagao deste quadro
cadtico. O forte aparelhamento dos sistemas publicos de saude, a conscientizagao da
populacao quanto a medidas de protecao a satde cientificamente comprovadas e o uso
de mascaras em ambientes externos estao dentro desse contexto técnico comprovado
para evitar a proliferacao do virus.

Na contramao dos avancos registrados pela imensa maioria dos paises do mundo
no combate a pandemia de coronavirus, o Brasil despontou como o pais do retrocesso
sanitario, tendo alcangcado nameros absurdos em relacao as contaminacdes e as mortes
por COVID-19. O referido panorama de macica mortalidade foi edificado com efetivas
contribui¢coes dos antigos ocupantes dos cargos de comando do Governo Federal
brasileiro, a partir da adogao de agoes e omissoes completamente desconectadas com
as instrugoes cientifico-sanitarias para diminuir a proliferacao do coronavirus.
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A opgao politica por caminhos que fomentaram o crescimento do numero de
infeccoes e de mortes no Brasil foi baseada em um ideario neoliberal, defendido
amplamente pelo ex-Chefe do Executivo federal, como agenda proposta por grupos
econOdmicos aos quais o ex-Presidente da Republica estava aliado. Nesse interim, a
manutencao das atividades econdmicas foi difundida como objetivo principal do
Estado, em um movimento que associa a queda de produtividade como um fator de
risco e com efeitos mais danosos do que aqueles que seriam provenientes da pandemia
de COVID-19.

Percebe-se a configuracao de um cenario no qual a necropolitica se faz presente
com intensidade, vez que o Estado contribuiu incisivamente para produzir a morte
direta de corpos negros e pobres - que sao as principais vitimas da contaminacao e dos
obitos por coronavirus. O contexto deficitario no qual as pessoas negras menos
abastadas estao inseridas foi acirrado pelas politicas neoliberais do Governo Federal em
um contexto pandémico, expondo-as ao contagio iminente e, consequentemente, ao
perecimento coletivo, frente a evidente reducao de estrutura do ja enfraquecido
sistema de satde publico.

Os numeros estarrecedores de mortes causadas por coronavirus no Brasil, cuja
maioria se refere a negras e negros em situagao de pobreza, revela a danosidade deste
continuo quadro de desinformacao, politicas neoliberais e omissoes propositais
perpetradas pelos ocupantes dos postos de comando do Poder Executivo federal.
Configurou-se uma inequivoca utilizacao do biopoder para dar continuidade ao ciclo
de exploracao e de acumulacao de capital pelos setores hegemonicos do pais, nao
obstante centenas de milhares de vidas sejam ceifadas neste processo. Fica patente,
dessa forma, o direcionamento das politicas de Estado a época, incorrendo em
violagdes perpetradas contra os direitos fundamentais a satde e a vida de brasileiras e
de brasileiros, especialmente em relacao a populacao negra pobre, que sofreu com
maior intensidade os efeitos da necropolitica governamental.
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Um quilombo, duas familias e uma fronteira:
as reivindicacoes das memdrias e do territorio
no quilombo do Pratigi (BA)

Fabio Barros”

Introducao

O presente texto foi redigido tendo como base minha experiéncia de trabalho de
campo na comunidade quilombola do Pratigi, localizada no municipio de Camamu,
Baixo Sul da Bahia, que resultou na defesa da minha dissertacao no ano de 2020. Porém,
apos a concretizagao do mestrado surgiram outras indagagoes, por exemplo: como sao
moldadas as memorias na paisagem do quilombo citado?

Para tentar responder esta inquietacao e, entre outras, a respeito do assunto, o
presente artigo se propde a analisar como as memorias na paisagem constituem e
moldam o territério da comunidade quilombola do Pratigi, criando, desse modo,
fronteiras entre familias da mesma etnia. O estudo se baseia em relatos e entrevistas
de duas familias que vivem e vivenciam o territorio da comunidade citada.

Durante as minhas idas a campo, percebi que esta havendo uma disputa no ambito
da “memoria territorial” (ARRUTI, 2006), isto, do meu ponto de vista, esta criando
fronteiras entre os Esplanadas e os Barros, duas, das trés familias que convivem e
dividem o mesmo territorio quilombola do Pratigi.

Observamos que este artigo foi escrito por mim, quilombola da comunidade do
Pratigi. Em outras palavras, a presente pesquisa foi feita com meus “parentes-
interlocutores” (SANTOS, 2020, p. 06). Visto que, o locus da presente pesquisa foi o
quilombo onde nasci, me criei e moro — o Pratigi dos Barros e, desse modo, tenho fortes
ligacdes com a memoria inseridas neste quilombo.

* Doutorando pelo Programa de Pés-graduacao Estado e Sociedade - PPGES /UFSB, Mestre pelo mesmo
programa; Especialista em Ensino Fundamental II e Ensino Médio; Bacharel em Geografia pela UESC,
Licenciado em Geografia pela UNOPAR.

E-mail: fabiodebarrosO2@hotmail.com

'Intitulada “Memo0ria, festa de Santo, territdrio e aliancgas politicas: uma etnografia do quilombo do Pratigi
(BA)", a dissertacao esta disponivel em:

https:/ /sig.ufsb.edu.br/sigaa/public /programa/defesas.jsf?lc=pt_BR&id=225.

29



Debates Contempordneos: Cultura e Diversidades

Um quilombo, duas familias e uma fronteira: as reivindicacdes das memorias e do territério no quilombo do Pratigi (BA)
DOI: 10.23899 /9786589284451.3

Para Mello (2012) e Arruti (2006), as memorias sao mais que um sistema utilitarista;
sao, na verdade, composicao de historias transmitidas de geragao a geracao, as quais,
sao essenciais para o entendimento do passado, presente e possibilidades futura. Isto
é, a memoria é responsavel por moldar a historia e, também, o modo de viver de um
determinado povo.

As fronteiras, propostas aqui neste texto, estao ligadas a “identidade e a
territorialidade [...]" (AGUAS, 2014, p. 162), acrescento também, a memoria e etnicidade,
porque, estas se ligam, de certa forma, aos dois pontos citados acima pela autora. Deixo
claro, que neste artigo, nao vamos nos aprofundar diretamente a respeito dos temas:
identidade e etnicidade.

A comunidade quilombola do Pratigi, l6cus da presente pesquisa, segundo Barros
(2020)%, tem aproximadamente 48 familias que possuem estreita relacao familiar e,
sobretudo, de amizade e compadrio entre si. O Pratigi esta situado no municipio de
Camamu, Baixo Sul da Bahia, que segundo o censo de 2010, realizado pelo Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE, comporta aproximadamente 35.316
habitantes?®.

O Pratigi pode ser acessado tanto por via maritima; quanto por meio terrestre. Por
via maritima, o percurso de barco da sede de Camamu ao Pratigi, pode durar até 3 horas
e, por via terrestre, de automovel, dura em torno de 30 minutos.

Segundo Barros (2020), a historia de povoamento do quilombo do Pratigi,
considerando o lembrado pelos pratigienses, remonta do periodo anterior a
promulgacao da lei aurea (1888), quando Maria dos Santos, a matriarca da familia e seus
filhos, Faustino e Anjo Barros sairam fugidos de um quilombo do territorio, do onde hoje
€ o municipio de Gandu — Sul da Bahia, atacado por cacauicultores locais com o intuito
de roubar as terras, capturar e matar os moradores.

No decorrer desta fuga houve a libertacao dos negros escravizados no Brasil, em
1888 e, entao, os Barros comecaram a trabalhar em fazendas regionais até comprarem
e fundarem o Pratigi, em 1908, e em 2008, um século depois, o Pratigi recebe a
certificacao da Fundacao Cultural Palmares como comunidade remanescente de
quilombo.

Com base na etnografia feita por Barros (2020), no quilombo do Pratigi, a frase que
ele mais ouvia nas conversas e entrevistas feitas com os nativos foi a seguinte: “eu nao

2 No contexto histérico do quilombo do Pratigi, nos basearemos em Barros (2020), porque ele foi o inico
pesquisador, até hoje, a estudar a citada comunidade.
3 Ver em: https:/ /www.ibge.gov.br /cidades-e-estados /ba/camamu.html.
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sei direito porque eu nao vi ele, o Anjo Barros, e nao foi no meu tempo. Mas eu sempre
observava os meus mais velhos dizerem que ele chegou aqui com o povo dele e comegou
a povoar isso aqui, o Pratigi” (2020, p. 18). Logo, Anjo Barros para os Pratigienses
demarca a relacao entre o esquecimento e o lembrado; ou seja, ele configura as
memorias boas, da “época heroica” dos pratigienses. Falo “época heroica”, porque, foi
esse o momento que os Barros adquiriram as terras e tiveram, a parti dai, mais
seguranca, por isso, o lembrado para os pratigienses partem a partir desse momento.

Nos dialogos com 0s meus parentes, seja para pesquisa ou na intimidade familiar,
eles deixaram evidente, que em se tratando de descendéncia, s6 ouviram falar até Maria
dos Santos, Faustino e Anjo Barros. Estes pontos sao essenciais para “[...] apontar os
limites das suas lembrancgas, bem como delimitar o que viram ou o que ouviram dizer”
(MELLO, 2012, p. 19). Isso nos mostra que a relagao tempo - espago, quando se trata da
memoria cai por terra, visto que, esta pode ressurgir a qualquer momento, nao em
forma de cunho utilitarista, mas sim, de resisténcia a depender do objetivo do momento
presente.

Conforme Mello (2012), Arruti (2006) e Halbwachs (2003), as memorias
reaparecem quando ha interesses, visto que elas sempre estao la individualmente, mas
constituidas a partir da coletividade. E por isso, que mesmo nao vendo ou nio estando
presentes no momento do acontecido, meus parentes contam as historias, porque, as
memorias sao passadas de geracao para geragao e serao usadas quando necessarias.

Desde o fim da década de 2000, o Pratigi foi certificado como comunidade
quilombola, e assim, alcangou uma nova condig¢ao juridica no Brasil. Segundo Arruti
(2006) e Mello (2012), ser quilombola poés 1988 significaria sair de um processo
puramente historico e se tornar sujeito politico e de direito; uma vez que, essa
certificacao esta ligada a autodefinicdo como grupo étnico, com direitos garantidos
constitucionalmente no decreto 4.887/2003, (Art. 2°)*, baseado no artigo 68 do Ato das
Disposi¢oes Constitucionais Transitorias — ADCT da Constituicao Federal de 1988°.
Diante desses pressupostos residem a relevancia da presente pesquisa, visto que, a
comunidade atualmente estar buscando da entrada no processo para titulagao
definitivas das terras nos 0rgaos competentes e, este estudo, pode corroborar com tal
processo, visto que € uma pesquisa cientifica.

4 Aos grupos étnico-raciais, segundo critérios de autoatribui¢ao, com trajetoria historica proépria,
dotados de relagoes territoriais especificas, com presuncao de ancestralidade negra relacionada com a
resisténcia a opressao historica sofrida.

> Nesse artigo reza que: “Aos remanescentes das comunidades dos quilombos que estejam ocupando suas
terras é reconhecida a propriedade definitiva, devendo o Estado emitir-lhes os titulos respectivos”.
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Barros (2020) deixa evidente que entre os pratigienses existem fortes ligacoes
entre a memoria, a ancestralidade e amizade e, isto significa e ressignifica o territorio,
dando sentido as relacdes de amizade, de matrimonio, como também, a memoria na
paisagem.

A respeito da fundagao do Pratigi, foram trés familias que participaram do
povoamento: os Barros, os Justinos e os Esplanadas. No inicio do povoamento, todas as
memorias inseridas neste territorio pertenciam aos Barros, porém, na atualidade, cada
familia citada tenta resignificar as imprimidas na paisagem, para assim, demarcar as
fronteiras geograficas com base nas suas memorias familiares e, sao estas memorias
que vao, de algum modo, criar cisoes e fronteiras entre as familias, gerando desse modo,
outras formas de ver e pensar as relagcoes étnicas territoriais.

A fronteira socio-territorial

A pergunta de partida nesta secao € a seguinte: o que entendemos por fronteira?
Como sao formadas? Para esta analise devemos se concentrar, inicialmente, sobre uma
breve reflexao teorica sobre o tema, porque, o artigo estrutura-se em torno da ideia de
fronteira através das memorias territoriais (ARRUTI, 2006).

A palavra fronteira, segundo (AGUAS, 2014), pode explicar o que separa os grupos
sociais, mas também o que os une, servindo, desse modo, para pensar sobre as relagoes
culturais, ou seja, “o foco € retirado dos nucleos estruturantes da sociedade, para se
concentrar nos instaveis espacos intersticiais” (AGUAS, 2014, p. 152).

Nesse espaco que estao, na sua maioria, juntos ou ligados se criam identidades
culturais a partir de certas especificidades dos grupos que se distinguem um do outro.
Entretanto, com base em uma boa analise da para perceber que estas fronteiras podem
conecta-los por pontos especificos, principalmente, com base nos costumes, melhor
ainda, na etnicidade.

No quilombo do Pratigi, estas fronteiras se interagem a tal ponto que, o que os
separam, na verdade, sao somente as fronteiras do territério geografico, porque as
culturas de ambos estdo intrinsecamente ligadas. A autora Agua explica da seguinte
forma:

Se ha uma historia da cultura, ela é forjada justamente através de tais processos
de interpenetracao de coédigos. Ao invés de separar o ‘nds/aqui’ do ‘outro/ali’, a
riqueza das relagdes fronteiricas esta justamente na justaposicao de diversas
influéncias, o que implica na fluidez das relacdes sociais. Nao ha culturas puras
- tudo se constroi na fronteira (2014, p. 152).
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Para Stuart Hall (2003), influenciado pela globalizagao, a construcao da identidade
esta baseada na mobilidade das pessoas. A identidade nao é restrita a pequenas
fronteiras, mas influenciadas pelas midias; pela moda, isto é, a identidade se manifesta
de varias articulagdes ideologicas que atravessam a memoria de determinando povo
simultaneamente em certo espaco e tempo.

O quilombo do Pratigi, por pertencer a uma microrregiao especifica, ele tem um
forte centro estabelecido na luta contra os preconceitos e as discriminagoes. As
fronteiras, neste caso, segundo Santos (1993), sao pouco visiveis e, isso é caracteristica
do seu distanciamento dos centros informacionais - as cidades.

Estes espacos de luta e resisténcias, caracteristicas dos quilombos, mesmo
estabelecidas e mantidas fronteiras em disputas inseridas dentro do seu territorio
geografico, porém, estas ideias se estabelecem nas margens e podem ocorrer tanto:

Em relacao ao proprio centro, quanto em relagao a outros grupos sociais que,
por sua vez, possuem 0s seus respectivos nucleos. No primeiro caso, o espago
de fronteira e as relagdes ai constituidas vinculam-se a processos de
identificacao capazes de aglomerar os sujeitos em torno de uma nocao de
coletividade (AGUAS, 2014, p. 153).

Estas relacoes intraculturais, ou no caso do Pratigi, na memoria territorial criam
fronteiras na comunidade, mas, por outro lado, vincula os nativos a uma identidade
propria, pois, a luta se da em torno de uma identidade e memoria particular, s6
diferindo nas demarcagdes geograficas com base nos toponimos de cada familia
inseridas neste territorio, isto quer dizer, que no quilombo do Pratigi esta havendo uma
tentativa de redefinicao territorial com base na memoria dos grupos inseridas no
mesmo espaco.

Estas fronteiras que se desenham em determinadas culturas especificas
favorecem a autorreflexdo e, da margem, as comunidades transforma-las
positivamente, por exemplo: revendo os pontos que os unem e excluindo aos que os
separam.

Para Agua (2014, p. 153) “[...] 0 ‘nos’ é, portanto, uma ideia construida a partir da
necessidade de criacao de momentos de ancoragem dentro da inquieta fluidez das
relagdes sociais”. Com base nestas ideias citas acima pela autora, os questionamentos
sao: quando as disputas das memorias territoriais do Pratigi se apaziguarem, sera que
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estas tensoes nas fronteiras cessarao? Sera que os pontos convergirao em diregao a
etnicidade? Ou seja, havera um fortalecimento novamente entre as familias da
comunidade quilombola do Pratigi?

Nesse sentido, vale também mencionar o conceito de etnicidade. Para Poutignat e
Streiff-Fenart (2011, p. 141), etnicidade:

[...] € uma forma de organizagao social, baseada nas atribuicdes categorial que
classifica as pessoas em funcao de sua origem suposta, que acha validada na
interagao social pela ativacao de signos culturais socialmente diferenciadores.

Esta solidificacao dos grupos étnicos que caracteriza socialmente os grupos
humanos pode criar pontos positivos, no qual, as pessoas se identificam e, partir destas
propostas e estudos, chegar, quem sabe, proximo as ideias que caracterizaram o que
Benedict Anderson (1991) chamou de ‘comunidades imaginadas’. Isto €, uma relagao,
teoricamente falando, onde todos serao iguais baseado na irmandade; na parentela,
etc., € isto que nos aglutina e, sempre os solidificarao sem criar fronteiras sangrentas e
perpétuas nas comunidades.

Estas relagoes étnicas, de memoria, familiares e de fronteiras no espago do
quilombo do Pratigi, sao os pontos principais que formam o seu territorio
antropoldgico. Este territorio esta ligado a cultura, aos ritos, a memoria, ou seja, ele é
baseado nas relagoes familiares; de compadrios; de amizades e na memoria territorial
comrelacao a antigas marcas mnemo-territoriais da populacao (ARRUTI, 2006), sao elas
que fazem os pratigienses serem o que sao e se manterem sendo o que sao. Estas
relagoes sao as que delimitam e demarcam o territorio geografico, que para Raffestin
(1993), se configura, a grosso modo, como um pedaco de terra delimitada por fronteiras
e dominado por determinado grupo ou familia de pessoas, que passam a criar apego ao
lugar, criando assim, o que Dardel (2011) chama de geograficidade.

No Pratigi foram trés familias que ocuparam o territorio, sao elas: os Barros; os
Justinos e os Esplanada. Vale lembrar que neste artigo so trato das fronteiras mnemo-
territoriais dos Barros & os Esplanada.
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Cajazeira: familia e fronteira®

O nucleo territorial chamado de Cajazeira faz parte da comunidade quilombola do
Pratigi. Conforme Mello (2012), ntcleos territoriais sao pequenas localidades que
dividem um determinado territério geografico. Este ntcleo territorial tem cerca de
treze casas, com populacao estimada entre 50 a 65 pessoas; dois bares e uma igreja
evangelica. O ancestral mais velho desta familia foi um homem de nome Manoel da
Esplanada, que, desde o inicio do povoamento do Pratigi, construiu fortes relacoes de
amizade e de compadrio com os Barros.

Historicamente falando, o nucleo territorial da Cajazeira foi fundado a partir da
chegada dos Barros nas terras do Pratigi, em 1908.

Quando os Barros chegaram nas terras do Pratigi, por ter uma grande devocao
com Santo Antonio, cuidaram logo em construir uma igreja para promoverem as festas
religiosas e profana. Ao construir a igreja e fazer as festas, os Barros comegaram a
movimentar o territorio, entao outras pessoas e familias comegaram a ocupar terras ao
entorno do Pratigi, o que levou ao surgimento do nucleo territorial da Cajazeira.

As festas ao padroeiro Santo Antonio fizeram surgir alguns devotos entre os
moradores que viviam em torno do Pratigi, inclusive, os Esplanada e, através da igreja e
do santo, criaram-se as relacoes entre estas duas familias.

A partir dai vemos que a festa de Santo Antonio pode unir as pessoas através da
diversao, mas, como afirma Teixeira (2010, p. 10), a festa “designa nao s6 a
recreagao/recreio, mas, sobretudo, a recriagao /regeneragao’. Tal
recriacao/regeneracao, neste caso, pode estar atrelado ao que umas das entrevistadas
fala, vejamos:

Ele (Anjo barros) ia trazer os padres de Marau, vinha andando, atravessava,
celebrava a missa; missa de santo Antdnio. Ele mandava batizar esse pessoal ai
de cima, da Cajazeira, tudo foi meu avd que trouxe pra batizar; as filhas dele
[Anjo Barros] tudo era madrinha desse pessoal ai em cima: de Carmerinda, de
Nita, de Madai, de finado Abelar tudo era afilhado desse povo daqui dos filhos de
Anjo Barros. Ele mandou batizar tudo, que era tudo pagao (CARMEM, 2020).

A festa, neste caso, € um dos pontos principais de conexao entre ambas familias,
através dos namoros, das conversas, dos almogos e, sobretudo, nesta época, por meio
do batismo de todas as pessoas dos povoados locais que fossem pagaos perante o

6 Estes nucleos territoriais fazem parte do territorio geografico da comunidade quilombola do Pratigi.
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cristianismo, principalmente, do povo da familia Esplanada. A entrevistada atestou que
o Pratigi era a tinica comunidade mais proxima que tinha igreja catolica. Vale salientar
que os filhos de Mané da Esplanada, o ancestral comum da familia Esplanada, eram
todos batizados pelos filhos de Anjo Barros e Santa. Entao, é possivel notar que a igreja
de Santo Antonio foi uma das pontes para constituicao da amizade e respeito entre as
pessoas dos povoados locais com a familia Barros, ou seja, a igreja se constitui uma forte
memoria na paisagem da comunidade.

Segundo Barros (2020), a Cajazeira é nica parte do territério geografico do Pratigi
que nao se inscreve o nome dos descendentes dos Barros na paisagem territorial. A
memoria territorial, nesse caso, pertence a familia Esplanada, ou seja, ha um dominio
socio-politico e historico nessa parte do territorio pela familia Esplanada.
Antropologicamente falando, ha uma constituicao territorial feita por esta familia nas
terras pratigienses demarcando, assim, a paisagem territorial com suas proprias
memorias.

Vejamos um caso classico ouvida e contada, tanto pelos Barros; quanto pelos
Esplanadas, porém, este fato ocorreu em um lugar chamado de “cruz do gago” no
territorio que antes era, prioritariamente do Pratigi, mas hoje, esta sendo conhecido
como parte do territorio das esplanadas. O fato ocorreu com relagao a dois gagos que
ao se falarem, um nao entendeu o outro e acabaram se matando, vejamos a entrevistada
contar:

A Cruz do Gago, porque € assim: € um encruzo, vinha da Areia branca, Pratigi e
Cajaiba. Antigamente, ali morava uns gagos, ai os gagos, brigaram, os dois, e se
mataram. Ai apanharam os gagos, chegou na encruzilhada e enterraram; fizeram
um buraco e enterraram ali como formiga, ali tem dois mortos, (eu estou
contando por que meu pai contou). Onde os enterraram era um caminho, mas
era um encruzo. Como bem: tem a fonte, o porto e Pratigi e, vocé tem outro
caminho que sai la... Ai os dois foram dar bom dia um ao o outro, ai custou dar,
ai pensaram estarem se remendando. Naquele tempo, o povo andava com o
facao nos quartos, ai se mataram - um matou o outro. Ali tinha uma cruz grossa
(a cruz se acabou; ainda alcancei a cruz), preta. O povo acendia vela, colocava
flor e ao passar jogava galhos de mato, ele foi enterrado ali. O povo de primeiro
nao gostavam de passar ali sozinho, porque diziam: olha o gago! (se
assombravam). Por isso botou o nome (RITA, 2020).

Analisando o fragmento acima, percebemos que houve falta de entendimento
entre essas duas pessoas. Sobre esta afirmacao, Rita (2020) explica da seguinte forma:
“os dois falavam da mesma maneira, pensaram que um estava imitando o outro,
comegaram uma briga que resultou na morte dos dois.” Da para perceber na fala da
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entrevistada que ambos exigirem o devido respeito, mas nao imaginavam que ambos
tinham problemas com a fala. Mas vejam que era necessario haver respeito e
entendimento para a resolucao desde problema; como os da fronteira, que tratamos
aqui neste artigo, ou seja, as boas relacoes devem ser exercidas entre as pessoas para a
constitui¢ao de um territorio justo, assim afirma Barros (2020) em sua dissertacao.

Sao essas historias que compdem a memoria coletiva dos Pratigienses ha séculos,
mas hoje, como esta historia esta inserida no nucleo territorial da Cajazeira, esta
memoria esta se atrelando a familia Esplanadas. Este é um dos exemplos de como o
dominio do territorio pode ocasionar no dominio da memoria.

Pelo que pude observar, a familia Esplanada esta tentando, atualmente, se
desvincular historicamente do Pratigi (familia Barros) e, a partir dai, reavivar as
memorias ancestrais inseridas na paisagem territorial com base na fundacao desta
localidade, a qual, foi fundada posteriormente ao Pratigi.

Se para Arruti (2006), as memorias inseridas na paisagem demarcam o territorio
geografico habitado por determinados povos ali inseridos. Entdo, partindo deste
pressuposto, o Pratigi e nucleo territorial Cajazeira, a meu ver, estao em disputa com
relagao as memorias territoriais e historias de origem, criando, desse modo, fronteiras
no territério quilombola.

Antes, no quilombo do Pratigi, todas as marcas mnemo-territorial da paisagem
pertenciam a todos (aos pratigienses), que agregava todo o territorio, inclusive, a
cajazeira, hoje, certas referéncias e memorias estao sendo reivindicados pelos
Esplanadas por estas ocorrerem em seu espaco territorial. Em uma pesquisa no
quilombola de Mata Cavo - MT, Aguas (2014, p. 162) diz que:

No espago de fronteira o sentido de territorialidade - que insere determinada
identidade no contexto de determinada geografia - ganhou contornos diafanos.
O tempo (a ancestralidade) e o espago (o territorio original) foram ritualmente
recriados, o que realimentou o sentido de pertencimento e tornou possivel a
concrecao fronteirica da comunidade.

Estas sdo taticas usadas desde muito tempo para um grupo retomarem sua cultua
ou memoria usurpada, porém, no caso deste artigo, nao estamos falando de quilombos
diferentes, sequer de dominado ou dominantes, estamos vivenciando fronteiras sendo
erguidas no proprio espago geografico visando reivindicarem os direitos a suas
memorias, que foram inseridas no territorio deles ao longo do tempo. A pergunta é: sera
que ha um rompimento étnico e familiar no seio da comunidade? Isto somente o tempo
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dira, eu estou observando e, caso ocorra, ampliarei esta pesquisa na tese de
doutoramento, a qual estou iniciando e quem tem locus o mesmo quilombo e os mesmo
atores socais que a do presente artigo.

Consideracdes finais

Dei vida ao presente artigo visando mostrar que a memoria tida como unificadora,
assim como as relagdes étnico-territoriais podem criar fronteira em uma mesma
comunidade, no caso aqui, no quilombo do Pratigi (BA). Por esta via, algumas perguntas
se desdobraram nos limites deste artigo, por exemplo: qual ponto a relacao memoria e
paisagem ganham forcas como processos e relagoes soOcio-historicas para serem
transformadas em fronteiras. A causa seria a modernidade tardia de Hall (2003)? Ou
isto devemos atribuir ao que Milton Santos (1998, p. 91) chama de “invasao pela
informacao e pela midia™?

A meu ver, tanto Stuart Hall; quanto Milton Santos estao corretos, visto que a
chegada nas comunidades dos aparatos da modernidade, sobretudo, os meios
informacionais, como a internet, etc., mudaram as relacoes de imediato, colocando, de
certa forma, em cheque os costumes, as memorias, a etnicidade e a identidade, isto, da
novos contornos as negociacoes conduzidas secularmente no interior de cada
territorio, inclusive, nos quilombolas.

Os leitores devem se perguntarem: qual o papel da memoria na dita modernidade
com todos seus aparatos? Neste caso, Véram (1999) diz que a memoria sempre estar
orientada pelo presente no qual ela faz sentido. Ou seja, o sentido da memoria acena:
“[...] para elementos ainda mais sutis e para processos ainda mais complexos de
formacao de uma comunidade imaginada, ainda apenas pontuados na presente
discussao” (AGUAS, 2014, p. 162).

Seguindo o raciocinio, no quilombo do Pratigi, por exemplo, foi necessario
entender que os quilombolas sao atores centrais de uma historia onde as memorias ali
espalhadas no territério, compoem o significante e o significado socio territorial, de
poder, de identidade e cultural. Sao estas memorias inseridas na paisagem, nos lugares,
sejam sagrados ou nao, afetadas pelas ideias da modernidade e veem constituindo
fronteiras no interior da comunidade quilombola do Pratigi. Porém, ficou evidente
durante a pesquisa de campo e bibliografica, que estas fronteiras ao mesmo tempo que
segrega; também unem, como assegura Aguas (2014).

Por fim, deixo claro, que estas fronteiras, as quais estao sendo disputadas no
Pratigi, com base nas reivindica¢oes das memorias ancestrais, nao existe usurpagao das
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terras por nenhuma parte das familias envolvidas e, sobretudo, € inexistente, até o
momento, um viés de fronteiras sangrentas.
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Compreendendo a/o diferente no ambiente
escolar: as fotografias de Paz Errazuriz
decolonizando o olhar

Ana Carolina Delgado Sandim Taveira”
Simone Rocha de Abreu™

Introducao

Este artigo surge a partir de incomodos advindos do ambiente escolar enquanto
instituicao onde se reverbera e reforga conceitos forjados no processo colonial com
ralacao a género: o binarismo e as distin¢goes entre homem e mulher.

O pesquisador Joaquim Barriendos (2019) conceitua a colonialidade do ver como
um contraponto que forma uma encruzilhada decolonial que em conjunto com os niveis
epistemologico (saber), o ontologico (ser) e o corpo-politico. Segundo Barriendos, a
colonialidade do ver abre um novo campo de analises das imagens que condicionam o
nosso olhar e acompanham o capitalismo moderno /colonial.

Ao compreendermos o conceito da colonialidade do ver, nos questionamos a
respeito de como as imagens/obras de arte que escolhemos em nossas praticas
pedagogicas enquanto arte /educadorasl/educadores podem ou nao ampliar as visoes
de mundo das/dos estudantes. Neste processo, € importante questionarmos quais
imagens-arquivos queremos ter do ambiente escolar. O termo imagens-arquivos €
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usando por Barriendos (2019) para descrever as imagens e concepgoes visuais que
temos a partir da educacgao que nos foi dada (seja ela formal ou informal) fora e dentro
da escola, mas que eclodem no ambiente escolar.

Percebemos entao que um dos caminhos possiveis para a /o professora/ professor
de arte abordar a diversidade é por meio da escolha plural das imagens que levara para
sala de aula, além da mediagao cultural (DARRAS, 2009) que promovera durante o
trabalho pedagogico. Fazendo escolhas plurais, a/o professora/ professor garante que
a comunidade escolar tenha em seus repertorios artisticos imagens-arquivos outras,
que exponham a diversidade identitaria e de corpos.

Para Barriendos, a colonialidade foi capaz de ditar uma hierarquia e “[...]
inferiorizacao entre o sujeito que observa e seu objeto (ou sujeito) observado’.
(BARRIENDOS, 2019, p. 43). A partir da ideia de Barriendos, precisamos nos questionar
a respeito do nosso olhar, que foi educado, ensinado, moldado e incentivado a ser
colonial. Para que compreendamos as/os diferentes, precisamos responsabilizar o
nosso olhar e o que nos professoras/es (a partir de um olhar colonizador) projetamos
€ queremos que nossas,/nossos estudantes sejam.

Nesse artigo, partimos da experiéncia pessoal e pratica em sala de aula, onde foi
possivel apreender que a escola por vezes reforca esses estereotipos de género, seja na
organizacao, nas atividades, nas vestimentas e em outros campos de manutencao da
estrutura escolar. O objetivo principal desse texto é discutir a relevancia de propor
experiéncias estéticas outras nas aulas de Arte, que possam mostrar as/aos estudantes
que eles podem ser quem elas/eles quiserem, sem a pseudonorma do masculino ou
feminino. Para isso, utilizamos a teoria da decolonialidade e a obra da artista chilena
transexual Paz Errazuriz, que trabalha com a tematica de género em suas obras. Sua
pocética artistica propoe uma dentincia de como ¢ dificil se constituir enquanto pessoa
para aléem do padrao da sociedade, entendendo a multiplicidade de ser e estar no
mundo.

Nesse sentido, a decolonialidade vem ao encontro dessa proposta, de
desconstrugao dos padroes de “normalidade” de ser e estar no mundo, pois esta no
modo em que enxergamos e lidamos com a questao de género e sexualidade. Se
desejarmos fazer da escola um ambiente mais acolhedor, precisamos entender que
além do ensino de Arte, que reproduz os estereétipos da arte europeia, a educacgao
como um todo, muitas vezes exprime os estereotipos de “como ser menino € como ser
menina”. De acordo com Louro (2017):
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Uma das consequéncias mais significativas da desconstrugao dessa oposicao
binaria reside na possibilidade que abre para que se compreendam e incluam as
diferentes formas de masculinidade e feminilidade que se constituem
socialmente (LOURO, 2017, p. 38).

Deste modo, faremos com que as/os estudantes possam entender que a forma
com que elas/eles se relacionam com o mundo nao € errada, que nao se sentir
adequada/adequado ao feminino ou ao masculino é completamente normal. Existem
inameras possibilidades de ser, independente do género das/dos estudantes.
Promover uma experiéncia para além dos estere6tipos de género € uma proposta mais
humana e acolhedora de se ensinar arte.

A normalizacdo dos corpos no ambiente escolar e a teoria da “ideologia de
género”

O espago, o corpo docente, e todas as pessoas que ocupam a escola, muitas vezes,
mesmo que involuntariamente, irdo reiterar um repertorio cultural /social do que lhes
foi ensinado. A adversidade neste caso € que ainda presenciamos marcas da colonizagao
em nossa sociedade, o que, em termos de género, impde o binarismo, o sistema
patriarcal, a hierarquia entre os géneros e o ultraconservadorismo.

Deste modo, € preciso compreender que a aceitagao da alteridade, da diversidade
e do diferente em um ambiente que ensina e reverbera normativas comportamentais
nao é uma tarefa facil.

O nao discernimento da sociedade atual, que impoe e propaga estereoétipos por
questoes ideologicas, defende que a ideia de se falar de género na escola, é
“doutrinadora”. Género na escola sofreu e sofre represalias pela “criagao” de um termo
muito usado nos ultimos anos: a ideologia de género.

Segundo Rogério Diniz Junqueira (2022) no ambito escolar o conceito “ideologia
de género” foi o modo como a sociedade conservadora categorizou todos os projetos
inclusivos propostos a escola. Isso porque essa mesma sociedade via nessas propostas
muitas vezes, uma “ameaca” aos valores cristaos e coloniais. Este autor afirma:

[...] Para obstruir propostas inclusivas, antidiscriminatérias, voltadas a valorizar
a laicidade, o pluralismo, a promover o conhecimento da diferenca e garantir o
carater publico e cidadao da formacao escolar. Tais propostas sao denunciadas
como “ameaca a liberdade de expressao, crenga e consciéncia” das familias,
cujos valores morais e religiosos seriam inconciliaveis como as normativas sobre
direitos humanos, impostas por governos e organismos internacionais. Escolas
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e docentes sintonizados com a “ideologia de género” visaram a usurpar dos pais
o protagonismo na educagao moral e sexual das criancas e adolescentes para
instalar neles a propaganda gender e doutrina-los conforme crengas e valores
de um sistema de “pensamento Unico” hermético, deliberadamente ambiguo,
sedutor, enganoso, danoso e manipulador da natureza humana (JUNQUEIRA,
2022, p. 23).

E curiosa a distor¢do de projetos que visam dialogar com as/os educandos
questoes sobre mulheres ocupando espacos que sao “incomuns” para as mesmas; ou
abordarem mulheres que foram esquecidas da historia e da arte e homens que sao
sensiveis, etc. Sao inimeros os projetos que querem mostrar um jeito diferente de ser,
um jeito que sai da normativa social, e por isso sao acusados de ser “maléficos” a
educacao e sao barrados: pelos pais e responsaveis, pelos governantes ou até mesmo
pela propria escola.

Acusa-se de praticar “ideologia de género”, a/o professora/professor que aborda
a importancia das mulheres na sociedade, que defende que meninos e meninas podem
ocupar 0os mesmos espacos, que conta fatos que realmente aconteceram e acontecem
na sociedade como: a diferenca entre mulheres e homens em relagao ao salario, ao
direito a educacao, ao direito ao voto, entre outros fatos veridicos. A distorcao de
“valores” e verdades é feita de forma rapida e avassaladora por meio de fake news
disseminando mentiras que se tornam verdades absolutas.

Rapidamente, essas mensagens se espalham e geram mobilizagdes por parte de
pessoas que veem ameaca a suas familias, e nao lhes tiramos o direito de protestar, mas
€ preciso que se verifique qualquer informacao antes de se posicionar. A urgéncia de
fatos, talvez tenha feito a sociedade filtrar menos as informagoes antes de propaga-las.

E quais seriam as “coisas ruins” que a escola poderia ensinar? Mas talvez o que €
colocado em discussao, ¢ a nogao de bom ou ruim, ja descrita nos paragrafos anteriores.
Falar de género nas escolas, para os valores normativos, soa como algo ruim. Como
educadoras acreditamos no segundo caminho. Um caminho dos sonhos possiveis
(FREIRE, 2021) em que todas as pessoas que compoem a escola prezem pela liberdade
de expressao e identidade de nossas/nossos estudantes, um bem para todas, todos e
todes.

As contribui¢des da artista Paz Erraruiz para desconstrugdo da normativa
social de género

Das inquietacoes advindas da escola, partimos a pesquisar quais artistas
contemplariam de forma eficiente as questoes de género em suas produgoes artisticas
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e as que dessem a possibilidade de mediagao, contemplacao e interpretacao em sala de
aula com as/os estudantes da educacao basica na disciplina de Arte. As escolhas
das/dos artistas passaram por um clivo muito respeitoso, levando em consideragao a
idade das/dos estudantes e seus perfis éticos, sociais e psicologicos. As obras
apresentadas neste topico foram fotografias da artista chilena transexual Paz
Errazuriz?, que discute em grande parte do seu trabalho os esteredtipos de género,
tematica por ela vivenciada como mulher trans.

Primeiramente, destacamos a relevancia das obras de Paz Errazuriz ao nos instigar
a debater a tematica de género em sala de aula. Suas obras nos provocaram a
necessidade de falar sobre a separagao de meninos e meninas nas escolas. Freire (2016)
destaca que assuncao de ndés mesmos, ¢ também pelo reconhecimento do nao-eu, da
“outredade”, do outro, ou seja, a propria sociedade diferente do individuo. Assim, pode-
se também dizer que a alteridade é a capacidade de se colocar no lugar do outro na
relacao interpessoal (relacao com grupos, familia, escola, entre outros lugares que o
individuo ocupa) e que ela/ele dialogue com o outro respeitando sua identidade.
Respeitar a alteridade em sala de aula nao significa que tenha de haver uma
concordancia das/dos estudantes com a /o professora/professor ou com seus colegas,
mas sim uma aceitagao de ambas as partes, compreendendo o outro, sem fazer o juizo
de valor ou com preconceitos.

Segundo a critica de arte argentina Andrea Giunta (2018), Paz Erraruriz, durante
todos os seus registros fotograficos, procurou abordar as pessoas simples que habitam
seu pais, o Chile, e como essas pessoas foram afetadas pelos acontecimentos politicos,
sociais e historicos que ocorreram neste pais. Para Giunta:

Em sua série fotografica, Paz Errazuriz levantou, inimeras vezes, conspiragoes
da imagem que podem ser lidas em termos preciosos, contextuais, em que um
sentido proibido opera e fixa a agao que perturba a lei: representar a partir das
imagens o que nao € permitido mostrar, nem nomear. Por causa de sua
aparéncia neutra, podem ser consideradas imagens camufladas. O significado
desses arquivos torna-se visivel se acessarmos as instancias que foram feitas.
Essa liberacao de sentido, essa agao em que a imagem se ativa, produz uma
situacao: o momento em que a imagem diz. Trata-se de um momento perceptivo
e intelectual que funde ao visual com um sentido que é, de uma vez so, historico
e emocional (GIUNTA, 2019, p. 213).

Z Todas as imagens empregadas neste artigo estao disponiveis no site oficial da artista ou em sites que
divulgaram exposicoes da mesma e que possuem licenciamento do uso dessas imagens. As imagens
presentes no texto estao todas com seus links de acesso e devidamente referenciadas segundo normas
da ABNT.
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O olhar sensivel e poético da artista se da também por sua posicao na sociedade,
como mulher trans, que conviveu com pessoas da periferia e foi a espacos esquecidos
e apagados, espacos pouco representados na arte, por serem lugares esteticamente
“feios”. As personagens de suas fotografias sao pessoas que perpassam feridas, que sao
marginalizadas por sua cor, sua sexualidade e género, posicao social, problemas
psiquicos (no caso de sua série fotografica feita em um hospital psiquiatrico) entre
outros.

Na fotografia intitulada “Centro de acogida, Santiago” (figura 1), podemos ver uma
cena recorrente em qualquer escola: meninas para um lado e meninos para o outro em
um patio. Essa cena poderia facilmente acontecer em um recreio escolar, em que 0s
estudantes estao livres para brincar e escolher seus pares. Essa liberdade vem
composta de grandes aspas, pois, na verdade, nossas/os estudantes ja se encontram
condicionados dentro de uma colonialidade de ser (QUIJANO, 2005), que os fazem
selecionar o que lhes cabe ou nao.

Figura 1 - ERRAZURIZ, Paz. “Centro de acogida, Santiago, da série Nifios”. 1994. Técnica:
Fotografia.

Fonte: Imagem retirada de: https://blogmapfre.com/cultura/fundacion-mapfre-presenta-la-
exposicion-fotografica-de-paz-errazuriz /. Acesso em: junho 2022.
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A fotografia de Paz Errazuriz mostra um grupo de meninos brincando livremente
no chao, tranquilos, com suas bolas de gude, uma brincadeira majoritariamente
atribuida aos meninos, enquanto uma menina de uniforme da escola passa por eles. E
nitido em seu semblante que ela esta angustiada, correndo com duas bonecas em seu
colo. A representacao dessa menina nos faz refletir muitas coisas. Primeiro que ela nao
se sente pertencente aquele espacgo; parece que esta correndo dali, correndo de estar
proxima aos meninos. Também mostra a sobrecarga psiquica em um simples ato de
brincar: provavelmente sua brincadeira é de casinha e esta cuidando de seus bebés.
Assim como a maioria das mulheres no mundo que sao maes, a menina parece
sobrecarregada, correndo de um meio do qual ela nao se sente parte, brincando
sozinha. Nenhum menino ali sentado esta olhando para ela, muito menos brincando
com ela. Fla esta brincando de ser mae solo.

Nas sociedades em que ser mulher é sindonimo de esposa, ocorre uma divisao
sexual do trabalho, em que muitas mulheres sao “do lar” e os homens sao os provedores
(OYERONKE, 2020). O ato de brincar na infancia é simbélico e traz representagdes
desse universo, a partir de um repertoério que vem de casa. Uma vez que a crianc¢a nao
vé a quebra desses padroes e sim essa normativa sendo reforcada - como bonecas para
meninas, e brincadeiras em que o corpo ¢ livre, como correr e jogar futebol, somente
para os meninos - ha socialmente o reforco desses esteredtipos.

Além disso, os corpos dizem muito sobre esses estere6tipos. Os meninos brincam
no chao e sentam como querem. Ja as meninas, sao mais condicionadas, o uniforme
feminino geralmente envolve uma saia, e consequentemente comecam as regras para
se sentar sem pernas abertas.

H4 também uma questao do reforco desses estereétipos pela normalizacao do
padrao de ser menino e de ser menina na sociedade. De acordo com Oyeronké (2020,
p. 89), “[...] as filhas se auto identificam, com mulheres, com sua mae e irmas, e os filhos
se auto identificam com seus pais e irmaos”. Uma vez que nessas familias as mulheres
nao sao protagonistas e os pais sao os provedores, e essa hierarquia ocorre com
atitudes machistas, esses estereotipos sao reforcados. Inclusive o refor¢co vem das
imagens sendo passadas nas midias, com séries, filmes e propagandas em que as
criancas tém acesso, ou seja, nas imagens - arquivo (BARRIENDOS, 2019). Isso se torna
o habitual, e a inica maneira “correta” e “normal” de ser menino e de ser menina.

A seguir, temos a fotografias da série “Exaieresis”, também da fotografa chilena
Paz Errazuriz. Trata-se de registros da artista de estatuas mutiladas de importantes
museus. Elas aparecem como corpos reflexivos sobre uma masculinidade heroica e

46



Debates Contempordneos: Cultura e Diversidades
Compreendendo a/o diferente no ambiente escolar: as fotografias de Paz Errazuriz decolonizando o olhar
DOI: 10.23899 /9786589284451.4

idealizada que da a pauta da maior parte dos acervos. Obras que muitas vezes sao
usadas como idealizagao de beleza masculina. Vejamos a obra:

Figura 2 - ERRAZURIZ, Paz. “Exaieresis” do grego Exo = fora (grigo). Ex = que deixou de ser (latin).
2005. Técnica: Fotografia.

Fonte: Site da artista. Disponivel em: https://www.pazerrazuriz.com/exeresis.html. Acesso em:
julho de 2022.

A obra “Exaieresis” nos traz importantes reflexoes acerca da quebra desse padrao
de masculinidade e uma possivel interpretacao de como ela pode ser fragil, uma vez
que mesmo sendo uma escultura de marmore, um material rigido, ela pode se
deteriorar com o tempo. Podemos assim ter uma contemplagcao de similitude em
relacao a como os estereétipos de homem, que muitas vezes sao machistas, nao
suportam os novos tempos e as importantes mudancas que estes propdem em relacao
a esses estereotipos de género.

Muitos pais e responsaveis ensinam seus filhos a serem viris, a ndo chorarem e nao
demostrarem seus sentimentos, porque isso se assemelha ao que eles consideram como
uma atitude feminina, e assumir essa postura, para eles, da a impressao de que seus
filhos serao “menos” homens. Em uma analogia com a obra “Exaieresis”, a impressao
parece ser de que seus corpos serao mutilados, pois, em uma sociedade conservadora,
uma genitalia, é capaz de definir e /ou predestinar o que e como sera essa pessoa na
sociedade.
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A poténcia da obra “Exaieresis” também dialoga com a obra a seguir, do coletivo
artistico Guerilla Girls*

Figura 3 - Guerrilla GIRLS. “As mulheres precisam estar nuas para entrar no Museu? (1989) e
agora no MASP? (2017)”. 2017. Técnica: Cartazes - arte digital.

L As mulheres precisam estar nuas para
= entrar no Museu de Arte de Sao Paulo?

Apenas 6% dos artistas do acervo
em exposi¢io siio mulheres, mas
~ 60% dos nus sto femininos.

P

Extrttion do Mooy de Arte de Sao Paudo, 2007

GUERRILLA GIRLS conscicn 5o wowso st e

guerrillagirls. com

Fonte: Site do MASP. Disponivel em: https://masp.org.br/exposicoes/guerrilla-girls-grafica-
1985-2017. Acesso em: julho de 2022.

Uma possibilidade plausivel de comparacao entre a obra “Exaieresis” de Paz
Errazuriz e “As mulheres precisam estar nuas para entrar no Museu? (1989) e agora no
MASP? (2017)”" do coletivo Guerilla Girls € que ambas questionam a presenca de corpos
em espacos expositivos, museus. Mas cada obra expde um corpo: na obra de Paz, um
corpo masculino, na postura forte, macho, masculino, masculo e vigoroso, reforcando
os estereotipos de masculinidade e no caso do cartaz do coletivo Guerilla Girls temos
o questionamento de como corpos femininos ocupam estes espacos de maneira
diferente de corpos masculinos, que em grande maioria estao despidos e em uma
posicao erotica, diferente dos masculinos, que na grande maioria, ocupam esse espaco
com seus corpos em posicoes de grande prestigio como artistas e curadores, e quando
seus corpos estao sendo expostos em forma de escultura, estao ligados ao conceito

3 Guerrilla Girls € um grupo de artistas feministas andnimas cujo objetivo é combater o sexismo e o
machismo no mundo da arte. O grupo foi formado em Nova York em 1985, tendo a missao de trazer a
publico a desigualdade de género e raga dentro da comunidade artistica.
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estético da arte classica, que “masculinizou” todos as esculturas, mesmo as femininas,
pois a concepcgao de beleza e corpo perfeito era tida atraves da figura masculina.

A esse exemplo temos a obra “Vénus de Milo”, uma estatua grega do periodo
Classico e retrata a Deusa Afrodite que tem uma representacao masculinizada, pois
nessa €época via-se o corpo masculino como o corpo perfeito. Esse fato também nos
retrata algo curioso da época: as esculturas dos corpos masculinos eram expostas sem
nenhum manto ou roupa que as cobrissem, ja os femininos eram expostos com certo
pudor (BRAGA, 2013). Por isso, a “Vénus de Milo”, tem um corpo mais semelhante ao
masculino, mais robusto, pois era o ideal de beleza da época na qual foi esculpida.

Figura 4 ~PRAXITELES. Vénus de Milo. c. 200 a.c. Marmore, altura 202 cm; Louvre Paris.

Fonte: GOMBRICH, E. H. A histéria da Arte.Traducdo Alvaro Cabral.Rio de Janeiro: LTC, 2012.

Para Mignolo a colonizacao cuidou de limitar inGmeras camadas, dentre elas,
limitou também os corpos e como eles ocupavam 0s espacos:

Abaixo e ao lado, comegaram a ser mapeadas regides de perigo e barbarie, e
corpos que carregavam dentro de si uma série de defeitos. Uma vez dado esse
primeiro passo, prosseguiu-se a descricio desses corpos, atribuindo
imaginativamente diferentes caracteristicas morais, deficiéncias, faltas e outras,
conforme fossem corpos masculinos ou corpos femininos (MIGNOLO, 2022, p.
16, traducao nossa).
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Muitas vezes, esses “defeitos” mencionados por Mignolo, eram simplesmente o
fato de nao serem homens, ou seja, nao ter corpos femininos. Vejamos a obra “Miss
Piggy II” também da artista Paz Errazuriz que na tradugao literal significa “Senhorita
Porquinho”.

Figura 5 - ERRAZURIZ, Paz. Miss Piggy II, Santiago, da série O circo. 1984. Colecdes Fundaciéon
MAPFRE © Paz Errazuriz, cortesia da artista. Técnica: Fotografia.

Fonte: Imagem retirada de: https://ims.com.br /exposicao/paz-errazuriz_ims-paulista/. Acesso
em: junho de 2022.

O primeiro questionamento a ser feito em relacao a obra “Senhorita Porquinho”, é
quem ¢ essa senhorita e o porqué de ser chamada assim. Uma reflexao provavel é que
além da fantasia de cabega de porco que ela esta segurando, trata-se de um homem
com nanismo, vestido com roupas tidas como “de mulher”. Ele estd com um vestido,
sapatilhas e traz em seu semblante uma expressao de humor, pretendido também na
imagem. Essa interpretacao se da pelo titulo da série fotografica a qual a obra de Paz
Errazuriz pertence “Circo”.

Sabemos que em muitos circos temos a figura do anao relacionada a comicidade,
sempre fantasiado, algo que, deveria ser revisto, uma vez que podemos nos perguntar
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o que ha de engracado neste corpo? E o que ha de burlesco em um homem se vestir de
mulher? E concebivel pensar que a propria artista, por ser uma mulher trans, usou desse
registro fotografico para questionar sua presenga na sociedade e como ela é vista aos
olhos preconceituosos que s6 enxergam a maneira binaria de ser e estar no mundo,
dentro do masculino e feminino.

Ademais, o que seria também uma senhorita porquinha? E aceitavel dentro da
sociedade que vivemos uma mulher, uma menina, ser porquinha? Elevo essa fantasia de
bicho a ideia de que porquinha, pode ser um adjetivo usado para classificar uma pessoa
relaxada, que nao é assidua em organizagao e limpeza. Nos esteredtipos de género,
meninos sao relaxados e meninas sao delicadas e assiduas na limpeza. Mas como se
trata de um ser quase que androgeno* essa figura que esta vestida com roupas
“femininas” pode ser “porquinha” porque nao € suficientemente delicada para a “tarefa”
de ser feminina.

Podemos perceber que em todas as obras apresentadas da artista Paz Errazuriz,
ela aborda questdes relativa a corpos dissidentes, € como 0s mesmos ocupam O0S
espacos na sociedade. Vejamos a obra a seguir (figura 6):

Figura 6 - ERRAZURIZ, Paz. Coral. Santiago de Chile, da série “La Manzana de Adan”. 1990.
Técnica: Fotografia.

Fonte: GIUNTA, Andrea. Feminismo y Arte Latinoamericano. Ciudad Auténoma de Buenos Aires;
Siglo XXI Editores, Argentina, 2019.

4 Andrégino é o termo utilizado para designar pessoas que possuem tragos considerados femininos e
masculinos. A palavra é formada pelos termos gregos “andro” (masculino) e “gyne” (feminino).
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Nessa obra (figura 6) a artista mostra uma moca limitando seu corpo. Na primeira
imagem ela parece pegar a camiseta e na segunda vesti-la, como se quisesse se
esconder. Sua blusa esta sobre uma cadeira escolar, uma possivel interpretagao para
essa obra € que a artista narra como uma mulher trans ocupa os espagos. No caso dessa
fotografia, a ambientacao da foto nos remete a um patio escolar. Sabemos que o
conceito do patio escolar, lugar em que acontece o recreio, era para ser um espago em
que o corpo “poderia” ser livre, porém, na realidade da escola contemporanea, esses
corpos sao condicionados pelo proprio ambiente. Para Andrea Giunta:

A fotografia é um registro problematico para a travesti: desordenada do canone
da foto escolar, tentada pelo riso, pela pose desajustada do corpo, ela ¢ corrigida,
chamada a ordem. Um album de familia muitas vezes passa despercebido, pois
trata de vidas extraidas da norma, com uma aparéncia transformada, travesti. O
registro policial geralmente ocupa um lugar no album de familia (GIUNTA, 2019,
p. 223).

A importante analise de Andrea Giunta (2019) nos faz pensar na exclusao do corpo
que sai da regra de género binaria e ocupa o espago escolar e os albuns de familia.
Porque esses corpos nao estao presentes nestes espacos? Porque s6 vemos imagens e
lemos sobre pessoas trans em jornais com registros policiais, mostrando esses corpos
sendo dizimados? Paz Errazuriz ¢ uma artista latino-americana potente para discutir
essas questoes de diferentes corpos ocupando o ambiente escolar e levanta questoes
que também sao nossos incomodos como professora ao observar o ambiente sala de
aula ja carregado de esteredtipos de género, e as/os estudantes reverberando esses
estereotipos que sao refor¢ados diariamente na sociedade a qual pertencem.

Consideragdes finais

E preciso repensar o ensino de arte e as experiéncias artisticas em sala de aula a
partir de uma perspectiva mais inclusiva. E importante, nesse processo, o respeito e o
acolhimento as diferentes possibilidades de existéncia do outro, a partir do principio
de que nao temos apenas duas maneiras de ser com relagao ao género, por isso a
professora/o professor nao pode limitar o ensino de arte com referéncias femininas
e/ou masculinas. E também nao pode limitar a referéncias de obras de arte somente
artes europeias e sempre que se referir a arte dissidente da arte europeia, nomea-las
com valores inferiores, tais como artesanato ou arte popular.

52



Debates Contempordneos: Cultura e Diversidades

Compreendendo a/o diferente no ambiente escolar: as fotografias de Paz Errazuriz decolonizando o olhar
DOI: 10.23899 /9786589284451.4

A decolonialidade deve estar presente também, nessas escolhas que estruturam
nossas praticas educativas em sala de aula. Devemos entao, trabalhar para uma escola
que abrigue varios mundos e que compreenda o diferente.

Nao ha experiéncia artistica significativa quando a proposta pedagégica é baseada
na normativa construida no senso comum da sociedade. Essas experiéncias, assim
como as pessoas que as sentem, sao Unicas e precisam de tempo e de uma escuta
atenciosa da professora e do professor, ou seja, de uma mediagao cultural (DARRAS,
2009) que seja construtivista e que tenha como missao a democratizacao de repertorio
artistico/cultural nas escolas e a construgao de percursos interpretativos variados.
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Apresentacao

Este artigo apresenta um resumido levantamento de autores que tratam do
momento histérico e os motivos circundantes que ocasionaram a dicotomia criada
entre arte e artesanato. Desse modo, pretende-se expor de maneira panoramica como
esse debate foi introduzido por criticos de diferentes tradi¢oes e localidades, como
Arnold Hauser, Larry Shiner, Mario Pedrosa e Néstor Garcia Canclini, para citar alguns,
bem como esses autores interpretaram as razoes que resultaram nessa separacao ao
longo da historia da arte. Por fim, busca-se compreender como os ecos do debate em
torno da cisao entre arte erudita e arte popular repercutem em obras de artistas
contemporaneas, com foco na producao téxtil. Trata-se das artistas Ana Tereza
Barboza e Ménica Milan, que trabalham com elementos artesanais e retomam praticas
de produgao coletiva de povos tradicionais tensionando essa ruptura.
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As possiveis chaves de reflexao que este artigo procura apontar, se apoia no
questionamento acerca da producao artistica de Barboza e Millan, e como ambas
assumem em suas narrativas poéticas discursos sobre o popular e o tradicional: seriam
suas producoes artisticas formas de alinhavar, em outros moldes e temporalidades, essa
separacao historica?

O aporte teorico desse breve panorama se apoiara nas contribuicdes de Arnold
Hauser, historiador da arte, e de Larry Shiner, filosofo, ambos trazidos para o debate
com intuito de localizar o momento historico da cisao entre arte e artesanato. Dessa
maneira, percebemos como autores que vivem em paises centrais abordaram a
tematica ao longo da histéria da arte ocidental.

O historiador da arte afirma ser no século XV que essa cisao comeca a se esbocar
adjacente ao surgimento da burguesia italiana e o aparecimento do artista enquanto
profissional liberal. Enquanto que o filésofo assentara essa ruptura, de forma mais
acentuada ja no século XVIII, momento em que a arte comeca a receber o adjetivo belas
para distinguir as artes da pintura, musica e poesia daquelas que passam a ser
consideradas artes menores, como bordados e a fabricacao de utilitarios, por exemplo.

Mario Pedrosa, jornalista e critico de arte, e Nestor Garcia Canclini, antropélogo,
contribuiram intensamente para o debate sobre essa ruptura historica especialmente
Pedrosa que, em consonancia com Hauser, também localiza a disjuncao, arte
artesanato, a partir do Renascimento italiano. Canclini, por sua vez, traz para o debate
o conceito de hibridismo cultural mostrando que, ja na década de noventa, essas areas
que eram até entao vistas com bordas aparentes se mostram matizadas e nao mais
estanques como eram no passado.

Desse modo, vale a pena confrontar as visoes advindas de locais diferentes para
entender como que se da o debate no ambito da histéria da arte, a partir dos anos 70,
momento que parece apontar para um maior interesse desses autores sobre o tema. A
contribuicao dos autores Latino americanos, citados, sao essenciais, uma vez que as
artistas apresentadas neste artigo, Ana Barboza e Ménica Milan, nasceram e vivem em
paises da América Latina e possivelmente podem ter sido influenciadas pelos ecos
desses debates em seus trabalhos poéticos.

Corte-Disjuncéo historica entre Belas Artes e Artesanato

A cisao entre arte culta e a arte popular foi um tema de analise de iniimeros criticos
ao longo da historia ocidental, que buscaram criar ferramentas metodologicas para
compreender os motivos sociais, politicos e culturais que deflagraram nessa separacao.
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E embora nao haja consensos na Historia da Arte, alguns historiadores como
Arnold Hauser e o critico Mario Pedrosa parecem concordar que o marco temporal que
separa a arte do artesanato, artista e artifice e que, também contribuiu para a classica
divisao entre cosa mentale versus trabalho laboral, ocorreu no periodo do Renascimento
italiano concomitantemente com o inicio da modernidade e do nascimento da classe
burguesa.

No periodo imediatamente anterior, Idade Meédia, ficava a cargo das guildas,
organizacoes cooperativas entre artistas e artesaos, a realizacao e fabricacao de
artefatos, pinturas, esculturas, objetos utilitarios etc. Momento em que o fazer artistico
e artesanal eram ainda contiguos e coletivos, sem autoria ou assinatura individual de
quem os realizou. Ou como cita Hauser “[...] até o fim do século XV, o trabalho artistico
ainda se realiza inteiramente de forma coletiva” (HAUSER, 1972, p. 418).

O autor confirma, porém, que no periodo do Renascimento, a emancipagao da
classe média urbana, se deu primeiro na Italia do que no resto da Europa e um dos
anseios da classe emergente era a necessidade de se distinguir do restante da
populacao massivamente proletaria. A recém nascida burguesia passa a produzir e
consumir arte para seu deleite pessoal e a definir, assim, novos paradigmas e um status
social superior para sua classe.

A efervescéncia do novo comércio impacta substancialmente na mobilidade social
do trabalhador das artes e oficios, de modo que o “aumento das encomendas de obras
de arte provoca a ascensao do artista do nivel de artesao pequeno burgués para o de
trabalhador intelectual livre” (HAUSER, 1972, p. 415). E é no contexto desse novo
personagem que irad surgir a moderna concepgao de genialidade do artista como um ser
inspirado por algo divino e sublime, que isolado em seu atelié recebe dons divinos que
se transformam em verdadeiras obras de arte. Para Hauser esse ¢ um fendmeno novo e
até entao desconhecido daquela sociedade:

O elemento fundamentalmente novo na concepgao de arte da Renascenca é a
descoberta do conceito de génio e a ideia de que a obra de arte é a criacao da
personalidade autocratica. [...] Essa ideia era estranha a Idade Média, que nao
reconhecia valor independente a espontaneidade e originalidades intelectuais.
[...] A conceituacao do génio como dadiva de Deus, como forca criadora inata e
puramente individual [..] toda essa tendencia de pensamento surge pela
primeira vez na sociedade da Renascenga (HAUSER, 1972, p. 432).

Ocorrida no Quatroccento, a emancipagao dos artesaos dos “grilhoes” das guildas
e dos canones da representagao imagética crista, pode ser vista como um fato
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progressista na historia, se analisada do ponto de vista de Arnold Hauser. Verifica-se
este argumento na énfase dada pelo autor na liberdade de criagao e negociacao
comercial que o artista passa a ter a partir dessa emancipagao.

Mario Pedrosa, porém, trata esse mesmo momento historico, sobre a cisao entre
artista e artesao, sob um ponto de vista distinto de Hauser quando o critico menciona
que o aparecimento da classe burguesa e da nova classe artistica, como profissionais
liberais, se coloca em contraposigao aos artifices, considerados a partir de entao como
“meros” artesaos. Ou seja, Pedrosa ira abordar essa questao pela chave da luta de
classes e essa divisao como mais um fator que aponta para a subalternizagao de uma
classe em relacao a outra. Podemos ver as ideias de Mario mais claramente no trecho
que segue:

O Renascimento, como se sabe, criou as belas-artes, pintura, escultura e
arquitetura - e as separou das artes que passaram a ser consideradas “menores”.
Aquelas eram o apanagio dos grandes criadores, com direito a grandes biografias
e a convivéncia dos principes e dos nobres sendo elevados a categoria de
membros das profissoes liberais os Da Vinci, os Michelangelo, os Rafael etc., e
os outros, simples artesaos, plebeus das artes mecanicas. Esta separagao
marcou a historia da arte burguesa desde o Renascimento (PEDROSA, 1975, p.
544).

Mas foi no século XVIII, segundo Larry Shiner (2004), que as divisoes entre arte e
artesanato, popular e erudito se solidificaram na cultura ocidental europeia e
reforcaram outras rupturas além da divisao arte, artesanato, artista e artesao, como
também, do gosto refinado - de contemplagao estatica e intelectualizada - oposta a
fruicao prosaica e da fungao utilitaria dos objetos. Estabelece-se, a partir de entao, a
divisao entre as “preocupacodes estéticas no campo contrario dos prazeres ordinarios e
do sentido de utilidade” (SHINER, 2004, p. 23). Shiner acrescenta ainda que

Una tercera e igualmente decisiva division tuvo lugar en el siglo XVIII: el placer
en las artes se dividio en un placer especial, refinado, propio de las bellas artes,
y los placeres ordinarios que suscitan lo ttil o lo entretenido. El placer refinado
contemplativo recibié un nuevo nombre: “estético” (SHINER, 2001, p. 24).

Os saldes, as salas de concerto e os museus, institui¢oes que surgiram ja no século
posterior, serviram para legitimar e contemplar, ou seja, criar templos de adoragao
solene da arte separada da vida e coroar definitivamente a concep¢ao da arte enquanto
manifestacao divina e discriminada dos fazeres laborais e artesanais.
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Entretanto, boa parte do que se produziu antes da Renascenca, e que atualmente
chamamos de arte, como pinturas, esculturas, objetos realizados na antiguidade, por
exemplo, estariam mais proximos do que hoje se entende e se denomina como
artesanato, artefato ou cultura popular. A arte egipcia, por exemplo, € composta
substancialmente de objetos funerarios, que possuiam funcao magica e, portanto,
utilitarista. As pinturas gregas foram preservadas, em sua maioria, em vasos ceramicos
que serviam, em geral, para guardar mantimentos, ou ainda, os afrescos nas paredes
das catedrais medievais tinham fungao majoritariamente educativa, hagiografica e de
catequese.

Em outras palavras, podemos afirmar que a arte desses periodos historicos,
mencionados acima, nao estavam a servi¢o de um regime de contemplacao estética e
silenciosa como vimos surgir desde a Renascenca, mas sim, realizadas, em sua maioria,
sob formas de objetos de uso cotidiano, embora, ornados ao estilo da época e conforme
a identidade cultural de seus produtores. Ou como afirma Pedrosa,

Na arte primitiva, nas pinturas rupestres das cavernas de Altamira, por exemplo,
nao podemos distinguir a parte reservada a arte erudita da parte que seria
popular. Pode-se dizer o mesmo da arte egipcia, da arte pré-colombiana ou da
arte medieval, para citar outros exemplos. A diferenciacao entre ambas nasce
com a sociedade capitalista, com a formacao da burguesia (que se identifica com
a arte erudita) sobre as classes dominadas e sobre a arte popular de origem
camponesa ou proletaria (PEDROSA, 1975, p. 321).

Logo, conclui-se que € recente na historia humana a divisao entre arte culta e arte
popular, artista e artifice e que possivelmente, tomando para esta analise a chave
Pedrosiana, a permanéncia dessa dicotomia seja um projeto de manutencao de
distin¢oes entre classes sociais, mesmo a despeito das idiossincrasias neste processo
historico. Ou como menciona Bourdieu a “[...] arte e gosto passam a funcionar como
marcadores privilegiados da classe” (BOURDIEU, 2011, p. 9).

Larry Shyner parece ir numa direcao semelhante a de Pedrosa ao mencionar em
seu livro La invencion del arte - Una historia cultural, que a arte teria triunfado sobre o
artesanato, o artista sobre o artesao e o estético sobre a funcao. Este éxito é
representativo do triunfo da classe burguesa sobre a proletaria, de modo que, essa
vitoria teria causado uma mudanca profunda e revolucionaria no conceito de arte.
Cambiando o modelo de producao, coletiva e sem autoria, para o modelo
contemplativo, individualista e “genial”. Além disso, o filosofo também parece reforcar
as ideias de Hauser ao mencionar que essa nova concepg¢ao de arte contemplativa
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reforcaria algo referente ao espiritual e transcendente, “reveladoras de uma verdade
mais elevada” atraindo as elites cultas para esse campo, gerando, entao, mais um
elemento distintivo entre classes.

[...] elevar algunos géneros al estatus espiritual del arte bello y a quienes los
producen a la condicion de heroicos creadores, renegando a otros géneros al
estatus de mera utilidad y a sus productores a la condiciéon de fabricantes, es
mas que una transformacion conceptual. Y ademas, cuando los géneros y las
actividades escogidas para ser elevadas y los elegidos para ser degradados
refuerzan las lineas de raza, clase y género, lo que em um momento parecia
solamente un cambio conceptual empieza a parecerse a una reelaboracion de
las relaciones de poder” (SHINER, 2001, p. 26).

Nestor Garcia Canclini, por sua vez, rompe com as fronteiras entre o erudito e o
popular deflagrando novas consideragoes sobre a realidade cultural Latino Americana
do fim do século XX. Esta, entao, teria sido perpassada por transformacoes econdmicas,
migragoes e pela crescente influéncia dos meios de comunicagao de massa. Canclini faz
essa interpretacao na chave do hibridismo, um conceito central de sua obra para
analisar as culturas latino-americanas em uma conjuntura de globalizacao. E € nesta
chave que o autor sugere que a dicotomia entre arte culta, artesanato e popular, ja nao
sao mais categorias estanques como foram em outros tempos.

A sociedade de consumo, a globalizagao, os processos de colonizagao, os meios de
comunicagao de massa e a urbanizagao teriam ajudado a matizar essas categorias, ou
seja, estruturas socioculturais diferentes ao se misturarem teriam provocado o
rompimento das barreiras entre culto e o popular; e a partir dessa multiculturalidade,
sistemas socioculturais que existiam apartados se fundem gerando uma nova
configuragao que acabou por modificar totalmente grupos e espagos. Como exemplo
disso o autor menciona,

Os paises latino-americanos sao atualmente resultado da sedimentacao,
justaposicao e entrecruzamento de tradicoes indigenas [...], do hispanismo
colonial catolico e das acoes politicas educativas e comunicacionais modernas.
Apesar das tentativas de dar a cultura de elite um perfil moderno, encarcerando
o indigena e o colonial em setores populares, uma mesticagem interclassista
gerou formacoes hibridas em todos os estratos sociais (CANCLINI, 2008, p. 216-
217).
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Sendo assim, o autor sugere que os novos estudos sobre o culto e o popular devem
considerar mais suas convergéncias e interseccoes do que se vincularem ainda a uma
ideia “[...] sanitaria em distinguir o que teriam a arte e o artesanato de puro e nao
contaminado e [..] os estudassemos a partir das incertezas que provocam seus
cruzamentos” (CANCLINI, 2019, p. 245).

E é nessa chave de intersecgdes e cruzamentos entre arte e artesanato que se tem
percebido a producao poética de diversos artistas contemporaneos, de géneros
distintos. Tais artistas trazem para o topos de suas produgdes nao apenas materiais e
recursos técnicos recorrentes do artesanato popular como também apresentam, em
seus trabalhos poéticos, propostas que tangenciam praticas etnograficas e
antropologicas ao intercambiar diretamente com comunidades tradicionais materiais,
tecnologias ancestrais e formas coletivas de realizacao dos trabalhos.

Costura — Transito entre popular e erudito na arte contemporanea

Sao muitos os/as artistas que trabalham com materiais, formas e tecnologias que
podem ser tratadas do ponto de vista do popular e artesanal. Este artigo, no entanto,
apresenta especificamente as producdes de duas artistas téxteis contemporaneas,
ambas residentes em paises latino americanos, com forte presenca da cultura e do
imaginario indigena, que por sua vez, é carregado daquilo que por muito tempo se
entendeu como o verdadeiro popular ou, pelo menos, alusivo a uma ideia de identidade
genuina dos povos latino americanos. As duas artistas trazem no bojo de suas pesquisas
poéticas nao apenas a utilizacao de materiais e formas tipicas de producao artesanal e
popular, mas procuram investigar, dentro de comunidades tradicionais, seus modos de
producao, extracao e o0s recursos materiais que constituem as artesanias
tradicionalmente fabricadas por esses povos.

Ambas artistas sao trazidas entao como exemplos de como esses ecos do popular
e artesanal podem estar influindo dentro do campo de producao da arte
contemporanea e como elas realizam esse transito. Peruana e argentina
respectivamente, Ana e Monica se intitulam artistas téxteis e executam seus trabalhos
a partir de e ap0Os o contato imersivo nas comunidades de artesaos e indigenas de seus
paises e localidades vizinhas.

Monica Millan, nascida em 1960 na regiao fronteirica com o Paraguai revela, em
suas entrevistas, ter aprendido, ainda pequena, com as avos, as primeiras técnicas de
bordado e costura. Mas foi na pintura e no desenho que Millan ancorou sua producao
inicial para dar forma aos primeiros trabalhos artisticos e, somente por volta dos anos
noventa, que a artista retoma o bordado e a costura e passa a usa-los como suporte de
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suas imagens, chegando hoje a abandonar os suportes classicos das artes plasticas em
prol dos trabalhos téxteis.

No inicio dos anos 2000, por volta de 2002, Millan, se insere na comunidade
indigena paraguaia, Yataity del Guaird, e junto a Petrona, importante tecela da
comunidade e as demais tejedoras produzemo trabalho intitulado El vertigo do lento.
Nessa proposta de autoria e produgao coletiva, Monica, Petrona e as tecelas recriaram
tecidos tradicionalmente produzidos na técnica ao po’i, feitos em tear de cintura,
resultando em uma fina tela urdida.

Nos dados biograficos sobre Millan apresentados no site argentino El ojo del arte
(https:/ /elojodelarte.com), 1é-se que a artista nao apenas se envolveu com a
comunidade indigena paraguaia com o intuito de realizar os trabalhos que compdem El
vertigo do lento, bem como ja havia atuado junto a outras comunidades ou em
colaboragao com organizacgoes, tais como as Campesinas Conamuri Paraguaia e com o
Movimento Nacional Campesino Indigena da Argentina.

El vertigo do lento fez parte da mostra recente intitulada “Episodios textiles de las
artes visuales en el Paraguay”, ocorrida no Museu de Arte Latino Americano de Buenos
Aires - MALBA, entre maio e agosto de 2022. A exposic¢ao reuniu em torno de 16 artistas
que recuperam, em suas producodes, praticas téxteis.

Na instalagao € possivel ver ao fundo uma espécie de toalha de mesa (mantel),
estendida na parede, produzida por um tear de linha muito fina contendo imagens das
silhuetas das mulheres tecelas da comunidade del Guaira. Conforme a artista, a escolha
de bordar as demais tecelas foi de Petrona, num gesto de trazer as companheiras para
o centro do trabalho, refor¢ando o carater coletivo da producao textil, da comunidade.
Em frente do mantel pode-se ver pequenos objetos, em formas organicas, recobertos
pelas “telas finas” urdidas, que remetem as formac¢des rochosas, em miniatura, da regiao
onde a comunidade Yataity del Guairdesta inserida.

A outra artista, Ana Tereza Barboza, nascida em 1981 no Peru, de forma muito
similar a Millan, também trabalha em conjunto as comunidades de artesaos e busca
entender 0s processos artesanais e os materiais utilizados por essas comunidades. Além
de incluir no rol de sua pesquisa as técnicas ancestrais de extragao e tingimento de
fibras naturais realizadas dentro dessas comunidades.

Ha outras aproximacdes entre ambas artistas, como por exemplo o interesse pela
localidade e geografia onde essas comunidades estao inseridas. Enquanto a primeira
retrata, em suas pequenas formas organicas, objetos que remetem a geografia
circundante da comunidade del Guaira, Barboza busca captar a paisagem do entorno
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da comunidade e traz essas imagens para seus trabalhos por meio da mescla entre
fotografias e bordados produzidos com os materiais oriundos da regiao onde foram
coletados.

No trabalho intitulado Ecossistema da agua, Barbosa faz mencgao as tecnologias de
manejo da agua pelos povos e sociedades que habitavam o deserto peruano e as
solucoes por eles encontradas para lidar com a constante escassez desse elemento.
Como recurso material a artista concebe o trabalho a partir das fibras de “totora e
junco”. Fibras naturais que

“[...] crecen naturalmente en los humedales de la costa y sirven para fabricar
utensilios, mobiliario y elementos arquitecténicos como las shicras. Sin
embargo, su utilidad no s6lo se redujo a la construccion, sirvieron también para
depurar el agua. La totora y el junco son plantas fitodepuradoras que contienen
rizomas —tallos subterraneos que crecen paralelamente a la superficie del
suelo— y absorben las materias organicas del agua” (texto retirado do site
anateresabarboza.com).

O resultado de seu trabalho ¢ muito similar a visualidade das ilhas indigenas
flutuantes existentes no Lago Titicaca, ilhas essas que sao também construidas com a
mesma fibra de totora utilizada pela artista. A instalagao, portanto, faz mengao na forma
e no conteudo a uma estética indigena da regiao peruana e parece proporcionar ao
espectador a imersao num ambiente de aparéncia e vivéncias que remetem a atmosfera
das ilhas habitadas pelos povos tradicionais daquela regiao.

No site do Malba, Museu de Arte Latino-Americano de Buenos Aires, na descricao
e apresentacao do trabalho de Ana Tereza, fica clara a relacao da artista: com os
materiais naturais oriundos do ambiente do entorno das comunidades; com a
referéncia que faz aos grupos indigenas que investiga; com a autoria coletiva do
trabalho e com a busca por modos ancestrais de confeccao artesanal desenvolvida por
esses grupos.

Ana Teresa Barboza se expresa a través de las técnicas de bordado, tapiz y
cesteria en diferentes formatos, tanto en grandes instalaciones como en
pequenos tapices y fotografias intervenidas. Trabaja con hilos de algodon, lanas,
piedras y juncos; sus colores, materiales y formas remiten a los textiles antiguos
del Pert que, repensados en clave contemporanea, narran la estrecha relacion
entre las comunidades locales y su entorno natural. A través de un trabajo de
corte etnografico, Barboza indaga en los textiles como testimonio de la
tradicion, la naturaleza y los origenes indigenas de cada comunidad. El entorno
natural define los materiales utilizados para sus piezas, que luego son trabajados
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en conjunto con un equipo especializado de cada material, como las
comunidades de picapiedras de Junin o la maestra textil Elvia Paucar
(https://www.malba.org.ar /evento /ana-teresa-barboza/).

Consideracdes finais

No texto, A Estética invisivel da arte popular (traducao livre), a autora Rosa
Fernandez Gomez, da Universidade de Malaga, propoe, na parte introdutoéria de seu
artigo, o rumo a um terceiro sistema das artes. Rosa aborda, por meio de Larry Shiner,
a divisao classica entre arte e artesanato e propoe uma analise posterior do assunto
tanto pela via da investigagcao sobre o dualismo presente na cultura ocidental quanto,
posteriormente, pela via do pragmatismo americano - trazendo para o texto autores
como John Dewey e Shusterman. Mas € na quinta e Gltima parte de sua obra, intitulada
“Reparar Fisuras”, que a autora mencionara um meio possivel de recompor as artes
divididas e direcionar ao que ela denomina como “terceiro sistema das artes”.

O primeiro passo rumo ao terceiro sistema das artes seria incluir no rol dos
estudos das futuras geracoes, abordagens como a de Shiner, que revelam as “raizes
genealogicas e excludentes” (traducao livre da autora) que desembocaram nas
dicotomias entre arte e artesanato, artista e artesao, prazer e servico, entre outras.
Além de colocar em xeque essas genealogias, que vém se reproduzindo, desde o século
XVIII, a respeito do artista, tais como: “la originalidade [...]; la inspiracion [...] porque se
lo entende como algo irracional oposto a la aplicacion de reglas; la imaginacion (y) la
criacion, (porque) implica(m) la ideia de criacion com fin em si mismo” (GOMEZ, 2008,
p. 53).

O segundo passo sugerido pela autora seria operar na chave do pragmatismo e
propor como alternativa ao sistema dividido das artes “una concepcion [...]
profundamente imbricados en la vida de las personas e impregnados holisticamente de
las dimensiones éticas, sociales y cognoscitivas [...]” (GOMEZ, 2008, p. 54).

Sera possivel, portanto, tratar os trabalhos de Moénica Millan e Ana Tereza Barboza
como praticas artisticas que de algum modo colaboram na reparacao das fissuras,
assinaladas por Rosa Gomez?

Estariam, Ana e Monica, de algum modo, refletindo em seus trabalhos os ecos da
discussao amplamente debatida, principalmente a partir dos anos setenta, a respeito
dessas dicotomias instituidas no campo das artes?

O presente artigo nao objetiva responder as questoes levantas acima, mas procura
deixar aberta a reflexao tomando as producgoes de Ana e Moénica como objetos de
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analise e meditacao. Contudo, cabe dizer ao menos que, o tipo de produgao poética
proposta por Millin e Barboza, no minimo, geram tensionamentos e, com certeza,
cruzamentos entre essas categorias, além de colaborarem para matizar essas
separacoes.

As producoes de arte de Millan e Barboza nao partem de uma concepgao solitaria,
silenciosa e sacralizada, pelo contrario, ambas trazem para o topos de suas producoes
artisticas questdoes que indicam tensionamentos a respeito das ideias de:
individualidade da concepcao artistica - quando dividem a autoria de seus trabalhos
com as tecelas -, da ideia de inspiracao divina - quando trazem a tona praticas
comunitarias que, a priori, se destinam a confeccionar objetos de uso cotidiano - e,
concepcao de trabalhos que se nao sao, pelo menos, remetem a utensilios ordinarios,
como cestarias, toalha de mesa etc. Ademais, as artistas parecem trazer a superficie as
ideias apresentadas por Rosa Gomez, no segundo passo rumo ao terceiro sistema das
artes, sobre a imbricacao holistica entre arte e as dimensdes éticas e sociais da vida ja
que, nas cosmogonias dos povos das comunidades tradicionais e indigenas, € comum e
muito possivel que arte, vida e o sentido de utilidade nao estejam apartados.

Trabalhos como estes parecem tensionar o lugar da obra de arte sacralizada,
individual, silenciosa e solene pois passam a operar, ainda que nos espacgos
institucionalizados da arte, dentro da narrativa comunitaria, coletiva e muitas vezes de
aparéncia utilitaria.
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